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सम्पादक : क्षेमचन्द्र सुमन 





सरस्वती सहकार, दिल्ली ६ 


की ओर से प्रकाशक 


राच्जाकम्गतला अ्रब्काकछानलता 
दिल्‍ली बम्नई. नाई दिल्ल्‍नी 


प्रथम संस्करण 


मूल्य : के रुपये 


क्षेमचन्द्र सुमन”, संचालक सरस्वती सहकार, ३६७१, द्वाथी खाना, पहाढ़ी 
धीरज, दिल्‍ली ६ के ल्विए राजकमत्ञ पव्ल्विकेशन्स त्रिमिटेड, बम्तई द्वारा, 
| जिओ कर 
प्रकाशित और गोपीनाथ सेठ द्वारा नवीन प्रेस दिल्ली में मुद्वित । 


निवेदन 

स्वतन्त्र भारत के साहित्यिक विकास में भारत की भाषाओं तथा उप- 
भाषाओं का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान हैं। आज यह अत्यन्त खेद 
का विषय है कि हमारे देश का श्रधिकांश पठित जन-समुद्दाय अपनी 
प्रादेशिक और समृद्ध जनपदीय भाषाओं के साहित्य से सवंधा अपरि- 
चित है। कुछ दिन पूर्व. हमने “सरस्वती लद्कार! नामक संस्था की 
स्थापना करके उसके हारा “भारतीय साहित्य-परिचय” नामक एक 
पुस्तक-सात्षा के प्रकाशन की योजना बनाई झोर इसके अ्न्तगंत भारत 
की लगभग २६ साधाश्रों ओर समृद्ध उपभाषाओं के साहित्यिक 
विकास को रूप-रेखा का परिचय देने वाली पुस्तकें प्रकाश्वित करने का 
धुनीत संकल्प क्रिया | इस पुस्तक-मात्रा का उद्देश्य हिन्दी-भाषी जनता 
को सभी भाषाओं की साहित्यिक राति-विधि से अवगत कराना है । 

हर्ष का विषय है कि हमारी इस योजना का समस्त हिन्दी-जगत्‌ 
ने उत्फुल्ल हृदय से स्वागत किया है | प्रस्तुत पुस्तक इस पुस्तक-माजा 
का एक मनका है। आशा हैं हिन्दी-जगत्‌ हमारे इस प्रयास का हार्दिक 
स्वागत करेगा। इस असंग में हम पुस्तक के लेखक श्री पूर्ण सोमसुन्द्रम्‌ 
के हार्दिक आभारी हैं, जिन्होंने अपने व्यस्त जीवन में से कुछ अमूल्य 
तण निकालकर दमारे इस पावन यज्ञ में सहयोग दिया है । राजकमल 
अ्रकाशन के सब्चालकों को भूल जाना भी भारी कृतप्तता होगी, जिनके 
सक्रिय सहयोग से हमारा यह स्वप्त साकार हो सक्ता हैं । 


३६७१ हाथीखाना ..... -+क्षेमचन्द्र सुमन! 
पहाड़ी धीरज, दिल्ली-६ 


नरतावना 


आजकल हिन्दी-भाषियों सें भारत की विभिन्‍न प्रादेशिक 
भाषाओं, विशेषतः दक्षिण की भाषाओं ओर उनके साहित्य के 
सम्बन्ध में परिचय प्राप्त करने की उत्सुकता बढ़ गई है। पर्तुत 
पुस्तक तमित्न-भाषा के सम्बन्ध में इस जिज्ञासा को पूरा करने 
का एक विनम्र-सा प्रयत्न है। 

तमिल्न-साहित्य के सुदीबे इतिहास की हल्की-सी रूप-रेखा 
इस पुस्तक में प्रस्तुत की गई है। डल्लिखित ग्रन्थों, और लेखकों 
का विशद परिचय देना स्थान को कमी के कारण सम्भव नहीं 
था। फिर भी इसमें गत ढाई हज़ार वर्षा से तमित्न-साहित्य में 
समय-समय पर जो नहईं-नई प्रवृत्तियाँ प्रवल्त होती आई है, उन 
पर तथा उनकी पाश्व-सूसि पर यथासम्मव प्रकाश डाकने का 
प्रयास किया गया है । 

मिल के प्राचीन कवियों तथा लेखकों का काल-निर्धारण 

अत्यन्त कठिन काम है।' प्रत्येक कवि के काल के सम्बन्ध में 
विद्वानों में विभिन्न मत पाए जाते हैं। ऐसे प्संगों में मेंने प्रमुख 
मत-मतान्तरों का उल्लेख करके उनमें से किसी मत को सही 
सानने के कारण भी प्रस्तुत कर दिए है| । 

इस पुस्तक को लिखने में तमिल-संघम्‌, नई दिल्ली के पुस्तका 
लय से मुझे बड़ी सहायता मिली है। जिन अनेक साहित्य- 
महारथियों के प्रन्थ-रत्नों से तथ्य संकलित करके मेने यह पुस्तक 
तेयार की है, उतर सवके लाम यहाँ देना सम्भव नहीं। में उन 


सब साहित्य-सेवियों के प्रति हार्दिक कृतज्ञता प्रदर्शित करता हूँ । 
_ विषय बहुत बड़ा है और मेरी सामथ्ये एवं ज्ञान वहुत ही 
सीमित, अतएव इस पुस्तक में कितनी ही त्रुटियाँ रही होंगी । 
पुस्तक लिखते समय अपने लघुत्व का अनुभव मुझे; पग-पण पर 
हुआ । विशेषतः कविताओं का भाषान्तर करने में मुमे बड़ी 
कठिनाई अनुभव हुईं। मूल कविताओं का शब्द्‌-विन्यास, संगीत 
ओर मनोहारी भाव-चित्रों का सौन्दर्य मेरे निर्जीव अनुवाद में 
नष्ट-सा हो गया है। आशा दे विज्ञ पाठक इन त्रुटियों के लिए 
उदारता पूर्वक क्षमा कर देंगे । 
अन्त में सरस्वती सहकार' के सुदक्ष संचालक एवं साहित्य- 
सेवी श्री क्षेमचन्द्र 'सुमनः का हृदय से आभारी हूँ, जिन्होंने मुझे 
यह पुस्तक लिखने की प्रेरणा व प्रोत्साहन दिया ! हम 
तमित्र के लुप्तप्राय ग्राचीन ग्रन्थ-रत्नों को प्रकाश में लाने में 
अपना सारा जीवन होम करने वाले साहित्य-भगीरथ स्व० महा- 
महोपाध्याय ड० बे० स्वामीनाथ अय्यर की पुनीत स्मृति में अपनी 
यह तुच्छ रचना श्रद्धा एवं कृतज्ञता-पूर्वक सेंट करता हूँ। 
यदि इस पुस्तक को पढ़ने के वाद पाठकों के मन में तमिल- 
साहित्य के सम्बन्ध में अधिक जानकारी भ्राप्त करने की किचित्‌ 
भी उत्सुकता जागृत हुई तो में अपने प्रयत्न को सफल मानूँ गा । 


“पूर्ण सोमसुन्दरम्‌ 


क्रम 


१, प्रारस्भिक परिचय 
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तमिक द्राविड़ भाषा-समूह की सर्वाधिक समृद्ध तथा संसार की प्राचीन- 
तम मौलिक भाषाओं में से है। इस समय इस माषा के जो प्राचीन ग्रन्थ 
मिलते हैं, उनका रचना-काल ईसा से पूर्व पाँचवीं या. चौथी शताब्दी माना 
गया है। उनसे इस वात का प्रमाण मिलता है कि उससे कई शताब्दी पूर्व 
ही तमिछ भाषा सुव्यवस्थित एवं सुसंस्कृत हो चुकी थी और उसमें सुनिश्चित 
साहित्यिक परम्पराएँ स्थापित हो चुकी थीं। सूद्रमतम विचारों के अमि- 
व्यंजन तथा स्थूलतम विषयों के वर्णन के लिए, उपयुक्त शब्द भाषा-वाड्सय 
में प्रचुर मात्रा में पाये जाते थे । 

इस सस्तन्ध में विभिन्‍न भारतीय एवं पाश्चात्य विद्वानों के विचारों 
का अवलोकन करने के बाद यह निष्कर्ष निकलता है कि कम-से-कम पेंतीस 
शताब्िदयों से तमिर भाषा में उच्च कोटि की साहिस्य-रचना होती रही है और 
साहित्य-खुजन को यह धारा, विभिन्‍न उतार-चढ़ावों के बावजूद अविरल 
गति से चली आई है। 

तनिक-भाषी--तमिछ-भादी भारत के आदिवासी ये अथवा बाहर से 
यहाँ झाये, इस प्रश्न पर भी विद्वानों में गहरा मतभेद पाया जाता है। कुछ 
विद्ाने। के अडुतार तमित्म-भाष्ठी, लेमूरिया कहलाने वाले उस विशाल 
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भू-खण्ड के निवासी थे, जो वतमान दक्षिण भारत से अफ्रीका तक फैला हुआ * 
था। बाद में भौगोलिक उथल-पुथल के कारण यह भू-खए्ड जलमग्न हो 
गया ओर इस कारण तमिछ्-मा्षी दक्षिण भारत और श्रीलंका तक सीमित 
रह गए, | ह 
कुछ अन्य विद्वानों के अनुसार, तमिर-भाषी प्राचीन क्रीट द्वीप के 
सुसभ्य आदिम निवासियों के वंशज थे और उन्होंने मध्य एशिया से होकर 
भारत में प्रवेश किया था। प्रसिद्ध यूनानी इतिहासकार हेरोडोट्स के 
अनुसार, क्रीट के आदिवासियों का नाम तर्मिल्लाइ था और मध्य एशिया 
के लिशियन लोग, जो उनके वंशज थे, अपने को तअ्रिम्सिलि कहा करते 
_थे। क्रीट के आदिवातियों की भाँति प्राचीन तमिक-माधी भी मृतकों को 
विशाल धड़ों में बन्द करके दफ़नाया करते थे। क्रीटड, बाविलीन, ईरान, 

. उत्तरी सिन्ध, पंजाब, दक्षिण भारत आदि स्थानों में प्राप्त इस प्रकार के 
क्ृतक-घट!? एक-जैसे लगते हैं, जिससे इस विचार की पुष्टि होती है 

कुछु अन्य विद्वानों का यह विचार हे कि द्वाविड़ों का जन्म-स्थान 
पश्चिमी एशिया था और वे सुमेरियन-वंश के थे | जब कि कुछ ओर विद्वान 
उनको चीन से आया हुआ बताते हैं । । 

घाहे जो हो, मोहेंजोदड़ो ओर हड़प्पा के प्राचीन मग्नावशेष, त्रिलो- 
चिस्तान में तमिछ से मिलती-जुलती ब्राहुईं भाषा का आज तक प्रचलन, 
उत्तर भारत की विभिन्‍न जातियों में द्वाविड़ी मायाश्रों का बोला जाना आदि 
तथ्य इस बात को प्रमाणित करते हैं कि प्रागेतिहासिक (एवं ऐतिहासिक) 
काल में द्वाविड़ जाति के लोग बिलोचिस्तान से कन्याकुमारी तक समस्त 
भारत में फेले हुए थे | हे 

भाषा--प्रचलित भारतीय भापाश्रों में तमिक्र ही एक-मात्र ऐसी भाषा 
है जो संस्कृत के सहारे के बिना हर प्रकार के विचारों का अमिव्यंजन करने 
में समर्थ है। यद्यपि इस समय प्राप्त द्वोने वाले प्राचीनतम तमिक्-अन्यों की 
भी रचना आर्य-द्राविड़ संस्कृतियों के सम्मिश्रण के बाद की गई प्रतीत होती 
है, तो भी उन अन्यों में संस्कृत के शब्द मुश्किल से दो प्रतिशत ही पाये 
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जाते हैं। यह भी विद्वानों द्वारा मान्य हे कि वेदकालीन संस्कृत में तमिक 
के कई शब्द मिलते हैं | 
यद्यपि अफ्रीका की स्लोमाली, स्वाहिली-जेसी भाषाओ्रं, इंगान की 
प्राचीन पहलवी भाषा, प्राचीन मिली तथा अरबी में तमिछ से मिलते- 
' जुलते कुछ शब्द पाये जाते हैं, फिर भी विद्वानों के मताचुसार, केवल इस 
आधार पर यह निष्कर्प नहीं निकाला जा सकता कि तमित्ठ इनमें से किसी 
एक भापरा-समूह की है। चूँकि प्रागेतिहासिक काल से ही समुद्र-पार के 
देशों के साथ तमिछ-भाषियों का व्यापारिक सम्बन्ध था, इस कारण उपरोक्त 
भाषाओं ओर तमिक में शब्दों का आदान-प्रदान भी कुछ अंश तक हुआ 
ही होगा । 
इन तक से यही निष्कर्ष निकलता है कि तमिक पूर्णतः स्वृतन्त्र, मौलिक 
तथा द्वाविड़ भाणा-समूंह की प्रधान सदस्य-भाषा है। संस्कृत, हि्र, , अरत्री, 
पहलवी, लैटिन एवं ग्रीक-जैसी भाषाओं के समान प्राचीन होते हुए. भी 
तमिछ आज तक प्रचलन में ही नहीं, प्रध्युत विकासशील भी है, यह 
उसकी अद्वितीय विशेषता है । ह 
लिपि-तमिक की लिपि के सम्बन्ध में भी विद्वानों में तरह-तरह के 
मत पाये जाते हैं। कुछ विद्वान्‌ व्राह्मी लिपि को, जो - नागरी लिपि का 
आधार है, तमिक्क लिपि की भी जननी मानते हैं| जबकि कुछ. अन्य 
विद्वान्‌ उसे 'बद्वेछत्त! (गोल लिपि) कहलाने वाली पृथक एवं स्व॒तन्त्र लिपि 
से उत्पन्न बताते हैँ। प्रसिद्ध विद्यत्‌ श्री रा० राघवब्यंगार का मत है कि 
तमिछ की आदिम लिपि प्राचीन मिलीं लिपि के समान चित्रमय होती थी 
और बाद में उसका उत्तरोत्तर विक्स होकर वर्तमान स्वरूप बना | तमिक्क 
में लिपि का पर्यावत्राची शब्द 'एछत्त” है, जिसका मौलिक अर्थ चित्रण! 
है, न कि लेखन! | श्री राखवच्वंगार के उपरोक्त निष्कर्ष का यही आधार है। 
आयी के आगमन के बहुत समय बाद अ्याक्षरः -कहलाने वाली 
नागरी-प्रभावित लिपि को तमिछ में प्रचलित करने का प्रवत्न किया गया, 
पर वह श्रसफल रहा । इस प्रन्थः लिपि से तमिछ ने ज, स, ५, ह-जैंसे 
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कुछ ही अक्षर अपनाये हैं | 

तमिक्-वर्णमाला में बारह स्वर, अठारह व्यंजन तथा एक  अद्ध - 
स्वर! (,".) हैं|. इस अद्ध' स्वर का उच्चारण नागरी के 'ह? और फ़ारसी 
के प्रोनः के बीच का होता है | तमिछ-वर्ण्माला की एक विशेषता यह है 
कि उसमें महाप्राण व्यंजन होते ही नहीं। अल्पप्राण व्यंजनों का भी काम 
एक-एक अक्षर से ही लिया जाता है | जैसे 'कः.का उच्चारण सब्दर्भानतार 
कः या “ग? हो सकता है | तमिक का एक व्यंजन विशिशक्षुर कहलाता है, 
क्योंकि यह केवल तमिछ में पाया जाता है। इसका उच्चारण फ़ारसी के 
.एक विशिष्ट अक्षर ओर नागरी के 'ष? के बीच का होता है | 

तीन 'संघः--इस वात के विभिन्‍न प्रमाण उपलब्ध हैं कि तमिक्र में 
सुब्यवस्थित रूप से साहित्य-रचना, लगभग २६०० वर पूर्व आरम्म हुई । 
सोहित्य-सजन को प्रोत्साहन देने तथा प्रत्येक रचना को साहित्य की कत्तोटी 
 'पर परखने के लिए, उस समय के पारण्ड्य राजाओं के तत्वावधान में एक 
कवि-परिषद्‌ दक्षिण मदुरा में स्थापित की गई | यह परिषद्‌ 'तल्ेच्चंगम? 
(प्रथम संत्र) कहलाती है। कहते हैं, अगस्त्य मुनि-रचित प्रथम तमिक 
व्याकरण “अगत्तियम! इस परिषद्‌ की रचनाश्रों का लक्षण-ग्न्थ था। वाद 
में समुद्र के उमड़ने से दक्षिण मदुरा जल-मग्न हो गया, इस कारण पाण्व्यों 
की राजघानी “कवाटपुरम? मैं स्थापित की गई | यहीं पर दूसरी कवि-परिषद्‌ 
(इडल्चंगम्‌) की स्थापना, ईसा से लगभग ४००: वर्ष पूव हुई। कुछ 
समय बाद कवाटपुरम के भी समुद्र-मग्न हो जाने के कारण, इंसा से पूर्व 
दितीय शताब्दी के आरम्म में, उत्तर मदुरा (वर्तमान मदुर) में तीसरी 
परिषद्‌ स्थापित की गईं। यह अन्तिम परिषद्‌, ईसा की अयम शताब्दी 
तक चली | 

कहानी इस प्रकार है कि प्रथम एवं छ्वितीव परिपद्‌ के समय की लग- 
भग सभी रचनाएँ, अचानक समुद्र के उमड़ आने से नष्ट हो गईं | द्वितीय 
परिषद की एक-मात्र प्राप्प रचना 'तोलकाप्पियम! नामक व्याकरण-अन्य 
है। श्रन्य कुछ ग्रन्थों का केवल उल्लेख बाद की रचनाओं में मिलता ह 
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जब कि शेष रचनाओं का नाम-निशान तक बाकी नहीं रहा | 

तृतीय परिषद्‌ की भी अधिकांश रचनाएँ. कुछ समय पहले तक अलम्य 
थीं। यदि स्व० महामहोपाध्याय उ० वे० स्वामीनाथ अय्यर ने अपनी 
सारी शक्ति एवं समय लगाकर निरन्तर प्रयत्न न किया होता, तो ये भी 
काल-कविलत हो जातीं | प्राचीन तमिछ-साहित्य के इन दबे हुए रख्नों को 
प्रकाश में लाकर श्री स्वामीनाथ शअ्रय्यर ने तमित भाषा की जो महती सेवा 
की है, वह विश्व-भाषा के इतिहास में अतुलनीय है । 

काल-विभाजन--प्राप्य सामग्री के आधार पर तमिकछ-साहित्य के 
क्रमिक विकास को मुख्य रूप से सात काल-विभागों में बाँध जा सकता है-। 
ये हैं--(१) संघपूर्व-काल, (२) संघ-काल, (३) संघोत्तर-काल, (४) भक्ति- 
काल, (५) कम्बन-काल, (६) मध्य-काल और (७) आधुनिक काल | 

थआागे के अध्यायों में इस कऋ्रमिक विकास पर यथा सम्भव प्रकाश डाला 
जायगा । | 


++ 
ल्‍्ध 








संघपूर्व-काल 


प्रथम एवं द्वितीय तमिल-कवि-परिषदों (संघों) के काल की अधिकांश 
रचनाएँ क्योंकि अप्राप्य है, अतः तृतीय एवं अन्तिम संघ्र के ही काल की 
प्रायः संघ-काल! कहा जाता है। उससे पहले का काल 'संघपूव-काल! 
के नाम से अमिश्ञात है । 
ग्रथय संघ के स्थापना-काल अथवा उस समय की रचनाओं के बारे 
में कोई निश्चित प्रमाण-प्राप्त नहीं है । विह्यानों का अ्रनुमान है. कि इसा 
से पूर्व छुठी शताब्दी में एक पाण्ड्य राजा ने अपनी राजधानी दक्षिण मदुरा 
में इस कवि-परिष्रद की स्थापना की थीं। इस परिषद्‌ का उद्देश्य वही था, 
जो १६३५ इंस्वी में स्थापित 'फ्रेड्च रायल अकादमी? का | आदश साहित्व- 
निर्माण की दृष्टि से अन्थों का आलोचनात्मक अध्ययन करके उनका स्तर 
निर्धारित करना इस परिषद्‌ का प्रुख उद्देश्य एवं कार्य था। 
प्रथम संघ के प्रधान सदस्य थे अग्रत्तियनार | ये रामायण-काल के महर्पि 
: अगस्त्य थे अथवा कोई श्रौर यह निश्चित रूप से ज्ञात नहीं। तमिकछ 
भाषा सें प्रथम व्याकरण लिखने का श्रेय अगत्तियनार को हैं ) यद्यपि यह 
ग्रन्थ इस समय अग्राप्य है, फिर भी वाद के अन्थों में इसके कुछ उद्धरण 
मिलते हैं | इन उद्धरणों के आधार पर यह कहा था सकता है कि बाद के 
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व्याकरण-प्रन्थ (मुख्यतः तोल्काप्पियस) इसीके आधार पर लिखे गए। 
शायद यही कारण है कि अगत्तियनार को 'तमित्ठ का पिता? कहा जाता हैं। 
इस बात का भी उल्लेख बाद के ग्रन्थों में मिलता है कि अमत्तियनार 
ने नाव्य-शाल्न पर 'अगत्तियम! नामक एक ग्रन्थ भी. रचा था । परन्तु दक्षिण 
मदुरा के साथ-साथ यह तथा अन्य सभी ग्रन्थ समुद्र-मस्न हो गए | 
द्वितीय संघ--इसके पश्चात्‌ क्रवादपुरम्‌ में, जो वर्तमान कुमारी 
ग्न्तरीप के दक्षिण में उस स्थान पर बसा था जहाँ अ्रच॒हिन्द महा सागर 
* लहरें मार रहा है, पाण्ड्य राजाओं ने अपनी नई राजधानी स्थापित की 
ओर साथ ही कवि-परिपद्‌ भी। यहं परिषद्‌, 'इडेच्चंगम! (मध्य संघ) 
के नाम से विख्यात है | तोलकाप्पियर का अनुपम व्याकरण-ग्रन्थ इसी समय 
सवा गया था। 
धवाल्मीकि रामायण? में कवाटपुरम्‌ का उल्लेख मिलता है | सीता की 
खोज के लिए बानरों को भेजते हुए सुग्रीव कहता है : 
ततो देमसय॑ दिव्य॑ सुकतामणि-विभूषित्म । 
युक्त कवार् पाण्डयानास्‌ गता द्वचयथ वानराः ॥ 
( पारवथ्यों की मोतियों व रत्नों से खंचित ठेवी छुवि वाली स्वर्णपुरी 
कवाटनंगरी पहुँचकर, है वानरो, वहाँ सीता की खोज करो | ) । 
द्वीटिल्य! ने भी अपने अर्थशास्त्र में 'पाएड्य कवाट”! का डल्लेख 
करके कह्दा है कि वहाँ एक विशेष प्रकार का मोती प्रचुर मात्रा में पाया 
जाता है | ह 
'मद्यमारत? के द्रोण पवव में, संसप्तक-बंध सगे में 
पाण्डय राजा का दशुन है, जो पाण्डवों के पक्ष में कोरवों के 
इस वंणृत मे कहा गया हूँ कि “कवाटपुर के ध्वस्त होने के बाद वह" 
झपन शेष राज्य को छुच्द करके उस पर शासन कत्ता था ।* 


ते 
वि 
| 


श्न बंतों से यह प्रमाणित होता हैं कि क्वाव्पुरी एक जमाने में 
पाण्ड्यों को समृद्ध राजधानी थी ओर बाद में वह समुद्र-मस्द हुई | | 


३. झन्धा-क्ाएड, सर्य ४१, श्लोक १६ । 
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कवाटपुरम्‌ में स्थापित द्वितीय तमिछ संघ की रचवाओं में पमुद्वल?, 
शयन्दम?, ओर शियिर्रियम! आदि नाटक-प्रन्थों तथा 'पेसनारो?, 'पेरु कुरुगु 
इशनुगुक्कम! तथा 'ताठ्वगेयोत्तर आदि संगीत-शाज्ञों का भी उल्लेख 
बाद के अन्यों में पाया जाता है। परन्तु दुर्भाग्यवश आज उनके केवल नाम 
ही शेष रह गए हैं | 

तोलकाधपियसू--तोलकाप्पियर द्वारा. रचित व्याकरण-ग्रन्थ “तोल्न- 
काप्पियम्', पाणिनि के संस्कृत-व्याकरण की भाँति एक अद्भुत रचना है | 
यह न केवल अत्यन्त वैशानिक ढंग से लिखित व्याकरण है, परन्तु तत्कालीन 
तमिछ-समांज का प्रामाणिक चित्र भी प्रस्तुत-करता है | कुछ विद्वान इसके 
सूत्रों की आध्यात्मिक व्याख्या भी करते हैं । . 

तोलकाप्पियर के बारे में यह दन्त-कथा प्रचलित है कि वह महर्षि 
जमदग्नि के पुत्र ओर परशुराम के भाई थे | वह तमिक के प्रथम व्याकरणा- 
चाय अगत्तियनार के शिष्य थे, यह प्रायः सभी विद्वान मानते हैं | 

तोलकाप्पियर का व्याकरण तीन विभागों में बाग गया है--(१)ऐक्ुत्तदि- 
कारम्‌ ( अक्षर-विभाग ), (२) शोल्लदिकारम्‌ ( शब्द-विमाग ), तथा 
(३) पोरुछूद्कारम्‌ (विषय-विभाग) | प्रत्येक अदिकारम? या “विभाग? में 
व्याकरण के नियम सूत्रों के रूप में दिये गए हैं | ये सूत्र इतनी सुस्पष्ट एवं 
सुलभी-हुई भाषा में बहुत ही थोड़े-से शब्दों में रचे गए, हैं कि पढ़कर आश्चर्य 
होता है । यह इस बात का प्रमाण है कि तमिर भाषा उस समय पूर्ण रूप से 
विकसित हो चुकी थी ओर उसमें साहित्यिक परम्पराएँ व शैलियाँ सुनिश्चित 
रूप से निर्धारित हो चुकी थीं। , 

“(ोलकाप्पियम! के अक्षर-विभाग में प्रत्येक अक्षर की प्रयोग-विधि, ध्वनि- 
भेद तथा विशेषताएँ विस्तृत रूप से व॒ताई गई हैं। इसकी उल्लेखनीय 
विशेषता यह है कि स्वरों को 'डबिरेछुत? ( ग्राण-अक्षर ) तथा व्यंजनों को 
भेय्येलत्त” (शरीर-अक्षर) बताया यया हैं। इन नामों का अर्थ-गाम्मीय 


सुस्पष्ट हैं । 
तोलकाप्पियर ने शब्दों को मुख्य रूप से इयल शोज ( मूल शब्द ), 
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तिश्शोल्न (तद्धव या परिवर्तित शब्द), वडशोल्न (उत्तर के, यानी संस्क्षत 
शब्द) तंथा तिशेच्चोल् (अन्य भाषाओं के शब्द) आंदि चार श्रेणियों में 
' बाँटा हैं। यह अेणी-विभाजन कितना दूरदर्शितापूर्ण था, यह इसी वात से 
प्रमाणित होता है कि संसक्षत, पहलवी आदि भाषाओं के ही समान प्राचीन 
होने पर भी तमिक भाषा आज तक बोली ही नहीं जा रही प्रत्युत उत्तरोत्तरें 
विकास करती जा रही है । यदि पाणिनि की तरह तोलकाप्पियर ने भी 
भाषा के चारों ओर लोह-मित्ति खड़ी की- होती तो तमिक का- भी जन- 
साधारण में प्रचलन शताब्दियों पूर्व ही समाप्त हो गया होता | कोई भाषा 
तभी विकासशील एवं सजीव बनी रह सकती है जब समय-समय पर उसमें 
चाहर के शब्द आकर मिलते रहें ओर बोल-चाल में होने वाले परिवतनों के 
अनुरूप भाषा का स्वरूप समय-समय पर वदलता जाय, इस महान्‌ वैज्ञानिक 
सत्य को आज से ढाई हज़ार वर्ष पहले ही तोलकाप्पियर ने अनुभव किया, 
यह तमिछ भाषा के लिए गये की वात है | 

पोलकझाप्पियम! के शब्द-विभाग की एक ओर विशेषता उसके लिंग- 
सम्बन्धी सूत्र हैं। तमिर भाषा में शब्दों के लिंग उनकी ध्वनि के आधार 
पर नहीं, बल्कि श्र्थ के आधार पर निर्धारित किये गए हैं | इनमें भी ल्ी- 
लिंग एवं पुल्लिग केवल छु; बुद्धियों वाले मानवों एवं देवों (आररिब्वुओिर) 
पर लागू हो सकते हैं। पशु-पक्षी एवं इक्ष आदि 'कम बुद्धि वाले? जीवों 
तथा अन्य निर्जीब वस्तुओं का बोध कराने वाले सभी शब्द नपुसक लिंग के 
माने गए हूँ । 

तोलकाप्पियर ने इस दृष्टि से जीवों को दो श्रेणियों ये बाँठा है--एक 
उयरतिणें (उच्च श्रेणी) तथा दूसरी भ्रहणे (निम्न श्रेणी) | दूसरी श्रेणी में 
मूख एवं दुष्ट मादवों को भी सम्मिलित किया गया है, क्योंकि तोलकाप्पियर 
के मत में वे भी पाँच ही बुद्धि वाले जीव हैं । 

पोहकद्कारस या विषय-विभाग में साहित्य को मुख्य रूप से तीन 
वर्गों में बाँदा गया ऐै---१. इयल (पाथ्य साहित्य), २, इशें (गेय साहित्य), 
ओर वाइगम्‌ (दृश्य साहित्व)। इनमें से केवल इयल पर 'तोलकाधिदम! में 
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विस्तृत प्रकाश डाला गया है | 

तील्काप्पियम! के पोब्क्दिकारम्‌ ( विषय-विमाग ) पर सैकड़ों टीका- 
ग्रन्थ लिखे जा चुके हैं और छिखे जा रहे हैं। इन टीका-य्रस्थों के भी 
श्रनेकों व्याख्या-अ्न्थ रचे गए हैं | ऐसे व्यापक महत्त्व के विषय पर विस्तृत 
प्रकाश डालने के लिए न तो इस पुस्तिका में स्थान है, और न-वह- इसका 
उद्देश्य ही हे । 

तिणएे--यह बात ध्यान में रखने योग्य है: कि तोलकाप्पियर ने अपने 
समय की प्रचलित साहित्यिक परम्पराओं एवं रचना-शैलियों को. केवल 
श्रेणीवद्ध ही किया है | इस दृष्टि से उनका व्याकरण उस समय के तमिछ- 
' साहित्य की विशेषताओं एवं समृद्धि की एक भझाँकी का भी काम देता है | 

: तोल्कापियम! के अबुसार, प्राच्रीच तमिछ-साहित्य में विषयों को 

दो मुख्य वर्गों में विभाजित किया गया था--१. अहम? ( आन्तरिक या 
मानसिक ) तथा २. (पुस्म? ( बाह्य )। प्रेम, मक्ति आदि हृदय-सम्त्रन्धी 
विषय अहम? के अन्तर्गत तथा युद्ध, शासन-विज्ञान, नीति-शास्त्र आदि 
अन्य सत्र विषेव पुरम? के अन्तर्गत माने जाते थे | 

उन दिनों भूमि को. मुख्यतया पाँच विमागों में बाँटा गया था--- 
१. झुरिज्ि ( पहाड़ी क्षेत्र ) २, झुल्ले ( वन ), ३. सरुदम ( उपजाऊ 
खेत या. मेदानी इलाके ), ४. नेयूदल ( समुद्रवर्ती क्षेत्र ) तथा .*. पाले 
€ ऊजड़ या ऊबड़-खाबड़ इल्जके ) | | 

प्राचीन तमिछ-साहित्य में इस भूमि-विभाजन का बहुत बड़ा महत्व 
था | प्रत्येक क्षेत्र की अलग-अलग विशेषताएँ मानी जाती थीं और भावना- 
क्षेत्र में उनका प्रतीकात्मक महत्व माना जाता था | उदाहरण॒तः बंजि नाम 
का पुष्प (्जों मुल्लें--- धन-प्रदेश!---का विशेष फूल हे) चढ़ाई (अमिव न) 
का प्रतीक माना यया, जब कि पाले ( ऊब्ड़-खावड़ या रेगिस्ताव ) का 
विशेष फूल बाह्दे विजब,का ग्रवीक समझा गया। प्रेम-छआव्य में पाले विरहद 
की पाश्व-भूमि होती थी । 

. इस प्रकार के प्रतीक, प्राचीन तमिछ-कवियों के दुद्धम प्रकृति-निरीक्षण 
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एवं गम्मीर सहृदयता के द्योतक हैं | विरही की अपना जीवन मस्भूमि-सा 
प्रतीत होता है, अतएवं वह विरह की. पाश्वेभूमि बनी । इसी प्रकार, युद्ध 
में किसी पक्ष के विजयी होने के परिणामस्वरूप विपक्ष के प्रदेश में भारी 
विध्वंस मचता हैं, इस कारण मर्भूमि ही विजय की भी पाश्वेभूमि 
मानी गईं । 
तोल्काप्पियर ने प्रेम को मुख्यतया दो पर्षों में बाँटा है । ये हें---कलचु 
और कप्पु' | कब्ठवु प्रेम की प्रारम्भिक स्थिति है, ज़ेव एक युवती और युवक 
एक दूसरे के प्रति आकर्षित होते हैँ, चोरी-छिंपे या प्रकट रूप से मिलते 
हैँ और एक-दूसरे को परखते हैं | जब यह प्रेम विकसित होता है और 
प्रेमी-प्रेमिका विवाह कर लेते हैं, तब 'कप्पु? कहा जाता दे । इससे ज्ञात 
होता है कि प्राचीन तमिक-समाज में, छड़के-छड़कियों को विवाह से पूर्व 
एक-दूसरे से स्वतन्त्रता पूवेक मिलने दिया जाता था झोर बाद में बड़ों की 
सहमति से ( या उसके बिना भी ) उनका विवाह होता था | 
... मध्य संघ्र का अन्त-ईसा से पूर्व दूसरी शताब्दी के आरम्भ में अचा- 
नक समुद्र उमड़ श्राया ओर उसने कवाटपुरम तथा उसके आस-पास के क्षेत्रों 
को जल-मग्न कर दिया। पाणड्यों की स्वर्णिम राजधानी कवाटपुरम्‌ बहुमूल्य 
तम्पत्ति तथा अमूल्य साहित्य-रत्नों समेत समुद्र के गर्भ में विीन हो गई । 
इस घटना की ऐतिहासिकता श्रीलंका के वोड इतिहास राजावली? में 
वर्शित घटनाओं तथा अन्य विवरणों से प्रमाणित होती हें । 
अन्तिम संघ ( कवि-परिपद्‌ ) के एक सदस्य पनम्बरनार ने अ्रपनी 
एक कविता में समुद्र के उमड़ने से धीरे-धीरे जल-मग्न होने वाले पर्वत का 
सजीव वर्शन प्रस्तुत किया है। कवि कहते हैं : "“समुद्र-रानी, लहरों के 
नूपुर पहने, कल्लोल करती हुईं, पवंत-शिखर पर प्रचएड, नृत्य करने कूगी, 
* जिसके वेग से पर्वत का अचल शरीर भी छिहर उठा |” 
इससे यह अनुमान लगाया गया है कि पनम्परनार ने समुद्र का 
उमड़ना अपनी झऋाँखों से देखा होगा। इस आधार पर यह सममा जाता 
है कि कवाय्पुर्म के जल-मन होने के कुछ दी तमय बाद उत्तर मदुरा में 
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पारव्यों की नई राजधानी एव तमिछ-कवियों की तीसरी परिषद्‌ स्थापित 
हो गई होगी । इसके अनुसार ॒ तीसरी ऊँविं-परिषद्‌ ( कडेच्ज्ञषम ) का 
स्थापना-काल, ईसा से व १५० वर्ष के आस-पास था। यही समय 
तमिर में संघ-काल कहलाता हे । 


कक 
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संघ-काल 


अन्तिम तमिक-कवि-परिषद्‌ की स्थापना, ईसा से लगभग १३० वर्ष 
पूव हुई ओर ईसा की प्रथम शताब्दी के अन्त तक वह जारी रही । यद्यपि 
इस परिषद्‌ की भी रचनाओं में बहुत-ती अब अलम्य हैं, फिर मी महामहो- 
पाध्याय स्थामीनाथ अव्यर-जैसे साहित्य-मगीरथों के अथक प्रयास के फल- 
स्वरूप बहुत-सी रचनाएँ, प्रकाश में लाई गई हैं। ये हैं---एड् तोगे (आठ 
संग्रह), पत्तप्पाद. (दस कविताएँ) और 'पदढ्िनेणू कीझ कणवकु (अ्रठारह 
लघु कविता-संग्रह) । 
संघ-काल के जिन ग्रन्थों का उल्लेख बाद के अम्थों में किया गया है 
(परन्तु जो आज अप्राप्य हैं), वे अधिकतर संगीत ओर नाटक-कला से 
सम्बन्धित शात्न-ग्रन्थ मालूम पड़ते हैं। इनमें से कुछ के नाम हैं, “कृत्त! 
(नाटक), 'रि! (एक विशेष प्रकार के गीत), शीरिशे (लघु-संगीत) तथा 
पेरिशे! (बृद्वत्‌-संगीत) । 
एटट्तोगे--एट्त्तोग! आठ भिन्न-भिन्न कविता-संग्रहों का सामूहिक 
नाम है। ये संग्रह ए--(१) नर्रिणै, (२) कुरन्दोग, (२) ऐंगुदनूड, (४) 
5 पपत्तु, (५) कलितोगे, (६) परिपाडल, (७) नेडन्दोगे और (८) पुर- 
नानूह | इनका अत्यन्त उंक्षित विवरण ही यहाँ दिया जा सकता है। 
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पारड्यों की नई राजधानी एवं तमिछ-कवियों की तीसरी परिषद्‌ स्थापित 
हो गईं होगी ।॥ इसके अचुसार तीसरी केवि-परिषद्‌ ( कडेब्रकुम्‌ )का 
>गपना-काछ, ईसा से पूर्व १५० वर्ष के आस-पास था। यही समय 
तमिर में संघ-काल कहलाता है | 
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संघ-काल 


अन्तिम तमिछ-कवि-परिषद्‌ की स्थापना, ईसा से लगभग १५० वर्ष 
पूव हुई ओर ईसा की प्रथम शताब्दी के अन्त तक वह जारी रही | यद्यपि 
इस परिषद्‌ की भी रचनाओं में बहुत-सी अब अलम्य हैं, फिर भी महामहो- 
ध्याय स्वरामीनाथ अय्यर-जैसे साहित्य-मगीरथों के अथक प्रयास के फल- 
स्वरूप बहुत-सी रचनाएँ प्रकाश में लाई गई हैं। ये हैँ--एड्ट चोगै (आठ 
संग्रह), पत्तुप्पाइ, (दस कविताएँ) और 'पदिनेण्‌ कीछ कणवकु (अठारह 
लघु कांविता-संग्रह) । 

संघ-काल के जिन अन्थों का उल्लेख बाद के' अन्थों में किया गया है 
(परन्ठ जो आज अ्गप्राप्य हैं), वे अधिकतर संगीत और नाटक-कला से 
सम्बन्धित शाह्म-ग्न्थ मालूम पड़ते हैं | इनमें से कुछ के नाम हैं, 'कूत्तः 
(नाटक), बरि! (एक विशेष प्रकार के गीत), 'शीरिशे (लघु-संगीत) तथा 
पिरिश? (बृहृत्‌-संगीत) । 

एट्टता/|य--एडुत्तोगी! आठ मिन्न-मिन्न कविता-संग्रहों का सामूहिक 
नाम है। ये संग्रह हं--(१) नरिंणे, (२) कुरुन्दोगै, (३) ऐंगुदनूड, (४) 
पादिर प्पत्तु, (५) कलित्तोगे, (६) परिपाडल, (७) नेडन्दोगे और (८) पुर- 
नान्‌ह । इनका अत्यन्त संक्षित विवरण ही यहाँ दिया जा सकता है | 
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नरिणे ४०१ कविताओं का एक संग्रह है। कुल १७५ कवियों की 
रचनाएँ. इसमें संचित हैं | कविताओं का विषय प्रेम है। कहा जाता है, 
विभिन्न कवियों द्वारा विभिन्न समयों पर रचित इन कविताओं का संकलन, 
मारन बल॒दि नामक पांड्य राजा के आदेश पर किया गया था। 

कुरूदोगे का अर्थ है, छोटी कविताओं का संग्रह | इसमें २०५ कवियों 
द्वारा रचिंत ४०२ ग्रेम-कविताएँ संग्रहीत हैं | इनका संकलन पुरिको के नाम 
से विख्यात सामन्‍्त ने कराया था। | 

ऐंगुलनूरु पाँच सौ छोटी कविताओं का संग्रह हे । ये कविताएँ भी प्रेम- 
सम्बन्धों हैं | ओरम्वगेयार, अम्मुवनार, कपिलर, ओदलान्देयार और पेयनार 
नाम के पाँच महाकवि इनके रचयिता हैं | 

पदिरु प्पत्त दत कविता-संग्रहों का सापूहिक नाम है। इन दस संग्रहों 
में से केवल प्रथम एवं अन्तिम संग्रह इस समय उपलब्ध हैं | इन कविताओं 
में चेर-राजबंश के बहुत-से राजाओं का वर्णन है। इन कविताओं का 
ऐतिहासिक महत््व अमूल्य. है, क्योंकि इनमें आज से दो हजार वर्ष पहले 
के तमिक देश की राजनीतिक स्थिति एवं शासन-ग्रणाली पर विस्तृत 
प्रकाश ढाला गया है। .. 

परिषाडल एक विशेष प्रकार के छुन्द में रचित ७० कविताओं का 
संग्रह है, जिनमें से ४६ कविताएँ इस समय अनुपलब्ध हैं। इस बात के 
: प्रमाण मिले हैं कि प्रथम संघ ( कवि-परिषद्‌ ) के समय में भी इसी प्रकार 
का एक काव्य-संग्रह था, परन्तु वह नष्ट हों गया। ु 

कलितचोगे 'कलि छुन्द में रचित डेढ़ सौ कविताशं का संग्रह है | इन 
प्रेम-कविताओं के रचयिता हैं, .कड्ज्ञोन, कपिलर, मदन इच्टगण्णनार 
चोंकन नल्‍लुत्तिरन तथा नल्‍लन्दुवनार | विद शिकार, 

नेडुन्दी गे ४०१ अतीव सुन्दर ग्रेम-कविताओं का संग्रह हैं, जिससे 
१४५ कवियों की रचनाएँ संचित हैं | इसे तीन मांगों में विभक्त किया गया 

---(१) कलिरिंयानैनिरे (हस्ति-समूह), (रे) मणिमिडै पदन्रम्‌ (मणिप्रवाल), 

ओर (३) नित्तिलकोवे (मुक्तावली) । 
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पुरनानूह विभिन्न विव्यों पर विभिन्न कवियों द्वारा रचित ४००कवि- १ 
ताश्रों की संग्रह है | कहा जाता है इनमें कुछ कविताएँ प्रथम संघ के कवियों 
द्वारा रचित हैं .] 

पत्त प्पटट दस वर्णन-काव्यों का संग्रह है। ये हैं---(१) पोरुेच- 
राह पपडे ( चोर राजा करिकाल की साहित्य-रसज्ञता एवं कवि-सत्कार का 
वर्णन), (२) पह्टिनष्पाले (पत्नी से बिछुड़े हुए. पति की मनोदशा का वर्णन: 
इसका विशेष महत्व इस बात से हे कि विदेशों के साथ तमिछनाडु के 
व्यापारिक-सम्बन्धों पर इसमें प्रसंगवश प्रकाश डाला गया हैं। साथ ही 
उस समये की शासन-सम्बन्धी कुछ महत्त्वपूर्ण बातें मी इसमें वर्णित हैं ।), 
(३) सुल्लेप्पाह (इसका अर्थ है, 'वन-गीत?। समर-सूमि में शये हुए पति 
के विरह में पत्ती की मनोदशा का इसमें वर्णन किया गया है |), - (४) 
पेरुस्पाणारु पपडे (काँची नगरी का तथा उसके राजा की साहित्य-मर्शता 

व दानवीरता का इसमें वणुन है |), (४) शिरु पाणारु प्पड (एक सामन्त 
के गुणों का वणंन), (६) मेडनलवाड (इसका अथ हैं, सुदीव शीत-पवन ॥? 
इसमें भी एक विरहिणी का चित्रण है। शीत-ऋदु का वर्णन इसमें बड़ी 
सुख्दर्ता के साथ किया गया है )) (७) कुरिजिप्पाद (पर्वतीय गीत | एक 
पबंतीय युवक एवं युवती के सहज प्रेम का इसमें वर्ण हे | पहाड़ी दृश्यों 
एवं विशेषताश्रों के चित्रण में सिद्धहस्त महाकविं कपिछर इसके रचगिता 
हैं | कहा जाता है, बृहस्त नाम के आय राजा को तमिक्र-काव्य-शेली. की 
खूबियों एवं सौन्दर्य से परिचित कराने के लिए कपिलर ने यह काव्य रचा 
था |), (८) मदुरेक्वांजि (इसमें पाण्ड्य राजा नेडब्जेकियन के शासन, राज्य 
एवं राजधानी मदुरा का विशद वर्णन है |), (४) सलेपडुकडास (जिसका 
भावाथ हे पव॑त की प्रतिध्वनि | पर्वतीय दृश्यों के रोचक वर्णनों से युक्त इस 
काव्य में दन्‍्दन नाम के प्रतापी राजा का गुण-गान हैं|), (१०) तिरुखुरु- 
गा प्पडे (भगवान्‌ मुझंगन--कार्तिकेय--की स्ठुति में महाकवि नक्कीरर 
: द्वारा रचित इस काव्य में उन विभिन्‍न तोर्थ-स्थानों का, जहाँ कार्तिकेय के 
मब्दिर बने हुए हैं, अत्यन्त रोचक वर्णन हैं। शैव-सम्प्रदाय के लोग इस 
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: काव्यं को बहुत ही महच्वपू् घम-प्रन्य मानते हैं ))| «57८४० 
पदिनेण की कणकक वस्तुतः अठारह सूक्ति-अन्थों का सामूहिक नाम 
हैं | विश्व-विख्यात महाकवि तिरुवल्छुवर द्वारा रचित तिरुकक्‍कुरछः इनमें 
प्रमुख है। 
संघकालीन काव्यों की सबसे बड़ी विशेषता, आश्चर्यजनक शब्द-संयम 
तथा वणुनों की सजीव यथाथंता हे। अत्युक्ति एवं अतिशयोक्ति इन कवि- 
तांश्रों में. बहुत ही कम मिलती है। संघकालीन कवियों ने बाह्य जगत के 
विभिन्‍न दृश्यों, घटनाओं एवं परिवर्तनों का जितना विशद पर्यवेक्षण किया 
है, मानसिक जगत्‌ को विभिन्‍न परिस्थितियों, भाव-परिवंतनों एवं उद्वारों- 
उमंगों, आहों-कराहों का भी उतना ही गरूढ़तम अन्वेषण किया है| इससे भी 
बड़ी विशेषता यह है कि प्रेम-काव्य में बाह्य जगत्‌ का वर्णन आन्तरिक 
जगत्‌ की प्रतिच्छाया एवं प्रतीक के रूप में इतनी- कलाकारिता के साथ 
किया गया हे.कि ये कविताएँ काव्य-रसज्ञों के लिए. शाश्वत आनन्द का खोत 
बनी हुई है 
* संघकालीन कवियों ने किसी भी उल्लेखनीय दृश्य को अछूता नहीं 
छोड़ा है | शत्रु-सेना के मध्य, सूँड में ध्वजा लिये, मस्त चाल से वेधड़क 
चलने वाले राज-हस्ती का वर्णन देखिये 
यह हाथी, जल बहाने वाले युद्ध-पोत की भाँति, बहुत-सी तारि- 
काओं से घिरे चन्द्रमा की भाँति, लड॒गधारी सेनिकों रूपी मत्स्य-समूह 
से घिरा हुआ, मदमस्त हो, अन्धाधुन्ध बढ़ता चलना जा रहा दे-।7*/* 
समुद्र-तट पर सूर्यास्त का, महाकवि नक्कीरर का यह वर्णन कितना 
वास्तविक और कितना मनोहारी है 
हल्की-सी हरीतिमा से युक्त पैरों वाले वगुज्ञों की कतार, रक्तिम 
झाकाश में उढ़ रही हैं, मांनों भगवान्‌ कारतिकेय के चच्तस्थल्न पर क्के 
सुक्ताहार हों । बहु किरण-राशियाँ छिटकाने वाला सूर्य धीरे-धीरे समय- 


१, “पुरनानूरः, कविता १३ ! 
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सीमा पार करके पश्चिम में अस्त हुआ ।??' 

कवि नएलन्दुवर्भार का यह सायंकाल-वर्णृन भी साहित्य-निकुज्ज का एक 
सुवास-भरा अमर सुमन है ; 

“विशाल जगत्‌ कों आलोकित करने वाली अपनी बहु किरणों के 


के 
| कप 


सुख से निर्दंयी सूर्य ने सानो दिव की निगल लिया तो भगवान्‌ विष्णु 
के वर्ण की भाँति अंधेरा छाते जगा । पर सुन्दर घन्द्रमा इसे सह न 
सका और अपनी धवल किरणों से अन्धकार-समूह को भगा दढिया। 
गोल-गोल डण्ठलों वाले कमल-जेसे फूल भोग-सन्तृप्त वनिताओं के 
नेन्नों के समाव मिंच गए। अपनी प्रशंसा सुनने वाले महापुरुषों के समान 
चृत्चरण सिर एक तरफ़ को झुकाकर खड़े हो गए। कुरसु्यों में छोटी 
श्वेत कल्ियाँ खित्व उर्ठी, मानो विरहिणियों को देखकर हँस रही हों। 
नन्‍हीं बॉसुरियों की भाँति तान्न छेड़ते हुए, अमर उन पर सँडराने 
लगे । पंछी अपने बच्चों की याद.करके नीड़ों में लौटे । दुधारू गायें 
अपने बछुदों को देखने को चाह से कुण्ड-के-झुरड गाँव लौटीं । विश्र- 
गण अ्रजुष्ठानों के साथ सनन्‍्ध्या का स्वागत करने लगे | गृहिणियाँ दीप 
जलाने लगीं । सखी, इस वेला को श्रम से लोग सायंकाल कहते हैं, 
जब कि बास्तव में यह वह प्रभात है जो शंख की चूड़ियाँ पहनी हुई 
(विरहिणी) तरुणियों के प्राण-पुष्प को विकसित कराता (अर्थात्‌ उनके 
प्राणों को शिधिल बनाता) है |” * | 

पर्वेतीय वनों की एक अद्भुत घटना का यह वर्णन मह।कवि कपिलर 
द्वारा रचित 'कुरिंजिक्कलि! में पाया जाता है : 

“सुन्दर परों वात्या, काला रत्न-खा चमकने वाला यह उद्आञान्त 
असर अपने रस-लोत सुमनों को छोड़कर, वन के उस स्थान पर भटक 
आया, जहाँ मदुजल वहाने वाला, ऊपर की ओर उठे हुए रजत दुन्त- 
युगल से युक्त दृश्तिराज, सुन्दर लकीरों से शोसित शरीर वाले व्याप्र 
4. अरानानूरु), कविता १२० । 

२. कल्चित्तोके', कविता ११६ । 
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के साथ भिट्ठा हुआ था। तब वह अमर कभी बाघ के सबल शरीर 
पर मैंडराता--इस आन्ति से कि वह “वेंगे! के फूलों से लदी टद्दनी है। 
फिर कभी वह हाथी के उन्चत सस्तक पर स्वभाव से बनी हुईं, मद- 
जल से सनी बविन्दियों को सघुमय पुष्प सममधदर उल पर आकर 
मंडराता ।??* 
: यह बाह्य वर्णन प्रतीकात्मक है | अ्रमर वंह ग्रेमी है जो प्रेमिका रूपी 

मधुमय सुमन को छोड़कर आखेट यें रस लेने की इच्छा से वन में- भटक 
रहा है। 

संघकालीन कवियों की सहृदय दृष्टि से निधंच श्रमिकों की दयनीय दशा 
भी छिपी नहीं रहती। उदाहरणतः कवि शान्तन्देयार की एक विख्यात 
कविता की इन पंक्तियों को देखिए : ४ 

“बगाँद सें उत्सच है, पर घर में पत्नी गर्भिणी है । ऊपर से वर्षा हो 
रही है । इस कारण वह श्रमिक जढ्दी-जल्ढी चारपाई छुन रहा है, बढ़ी 
तेजी से । " *४*९ 

एक ओर उत्सव में भाग लेने की इच्छा, दूसरी ओर गर्भिणी पत्नी को 
चिन्ता | सो श्रमिक चारपाई ठीक करके उस पंर पत्नी की लिटने के वाद 
उत्सव में जानो चाहता हैं। पत्नी-ग्रेम ओर तमाशा देखने की चाह के 
बीच संघर्ष का कितने सरल ढंग से चित्रण किया गया है! 

संघकालीन कविताओं में तत्कालीन जनता का जीवन-प्रेम, मणि में 
पघमक की भाँति भलकता है। ऐसा प्रतीत होता हे कि सुदचिपूर्ण भोगवाद 
उन दिनों चरम विकास पर था | कहीं मधु की धारा छुलक निकलती है 

“भरे हुए प्राचीन कल्नश की मधु का गुण गाकर' *'” 

“हसें स्वादभरी गाढ़ी सघु देकर 


3. कुरिंजिक्कंलिः, कविता ४९ । 
२, पुरनानूरु), कविता ८२। 
३. वही, कविता २६७ । 
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स्वयं अत्प स्वाद की सघु पीने वाला * *??* 

“स्चु का यश गा, सथु का यश गा, 

प्रभाव वेला में पीकर बशे में मर्द 

सोया हुआआा' *्ग्ठेम 

कहीं मांसाहार का रसास्वादन मिलता हैं : 

अतिथियों के लिए मघु-कहलश का मुंह खुलता, सांसल यकरा 

मारा जाता, मांस मिला हुआ, घी से सना, स्वादिष्ट भोज्ञन बनता** *”३ 

स्त्रियाँ पूर्ण रूप से स्वृतन्त्र हैं। कहीं वे उस वीर माता के रूप में 
सामने आती हैं, जिसके वारे में कवि कहता है : ह 

“सत्स्य-भक्षी बशुले के निचले पर के समान पके हुए श्वेत केशों 
वाली बृद्धा ने जब सुधा कि उसका पुत्र युद्ध सें हाथी को मारकर खेत ह 
रहा, तो वह पुतन्र-जन्सम के समय से कहीं अधिक सुदित हुई । उसके 
आँसू भी पर्वत-शिखर परं बरसने वाली वर्षा की दूँदों से कहीं अधिक 
थे ॥! ४ हि 

कहीं वे ओ्रौवे-जेसी कवित्वपूर्ण राजदूत के रूप में विपक्षी राजा के 
शस्त्र-बल के दर्प को मीठे कटाक्ष द्वारा चुर करती हुई प्रकट होती. हैं. 

“यहाँ तो, मोर-पंखों से सजे, मालाओं से सूपित, सुन्दर कारीगरी' 
से युक्त, घी लगे हुए सूर्ठों के साथ,. विशोल्न, सुरक्षित शंस्त्नोगार सें 
खूब सजाकर रखे हुए हैं (ये शस्त्र)। परन्तु वहाँ तो, वहाँ तो, 
शज्रुओं पर प्रहार करने के कारण द्द्दी नोकों के साथ, लुद्दार की छुद्ध 
कुटिया में पढ़े हैं" * “हमारे राजवर्य के जुकोले साले ।”” (अर्थात तुम्हारे 


4. 'पुरनानुरु, कविता २६८। 
२. वही, कविता ३१६। - 

३. वही, कविदा १३६। 

४. घही, कविता ११६ ॥। 

*. चही, कविता &<%। 
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सैनिक अनम्यस्त हैं, जब कि हमारे लोकपिय राजा के सैनिक मँजे हुए हैं |) 

फिर कहीं, भूतपाशिडयन को रानी पेरुद्नोप्पेणडु की भाँति, पति के 
मरने पर उसके साथ सती होने वाली साध्वी वीरांगनाओं को हम देखते 
हैं, जो मना करने वाले शुरुजनों से कहती हैं : 

. “हे शुरुजनो, हे गुरुजनों ! 

च्वल्लो! न कहकर 'न जाओ? कह रोकने वाले 

पड़्यन्त्रकारी है गुरुजनों [*** 

मेरे लिए तो, विशाल अुजाओं वाले 

मेरे पति की यह चिता, विकसित कमल के 

फूलों से युक्त सुन्दर, शीतत्न सरोवर के 

ससान सुखद होगी।”'* 

संघकालीन कवियों ओर उनकी कविताओं की विस्तृत चर्चा यहाँ सम्मव 
नहीं । फिर भी कुछ प्रमुख कवियों का परिचय देना आवश्यक है । 

ओवेयार संघ-काल की कवयित्रियों में सर्वश्रेष्ठ मानी जाती हैं। 
विद्वानों का मत है कि इस नाम की दो या तीन कवयित्रियाँ विभिन्‍त समयों 
में हुई हैं । औवेयार शब्द का वाच्यार्थ है 'बृद्धा जी! । औवेयार को अपने 
समय-के सभी राजाओं एवं कवियों का हार्दिक सम्मान प्राप्त था। अनुमान 
किया: जाता है वह आजीवन अविवाहित रहीं। उनकी रचनाएँ 'पुरनानूरु,? 

कुरुन्दोगे?, “नरिणेग, तथा “अगनानूर? आ्राद्रि संग्रहों में पाई जाती हैं। 

निर्मीकता और सरल-हृदयता ओवैयार की विशेषताएँ हैं । अदियमान्‌ 
नाम-के राजा के साथ उनकी घनिष्ठ मैत्री थी।। अदियमान की प्रशंसा में 
उन्होंने कई सुन्दर कविताएँ. रवी हैं । जैसे : 

“विशालकाय हाथी जब जलाशय में पढ़ा रहता है, तथ याँव के 
छोटे बालक भी उसके रजत-दाँतों को धोते हैं। ( और बह प्यार के 
साथ उनकी नटखटी सह लेता है। ) उद्ी प्रकार तुम भी हमारे त्िए 


१... पुरनानूरु), कविता २४७६ | 
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चयारे ओर मीठे हो । परन्तु अपने शत्रुओं के ्विए तो तुस उतने'ही 
विकरात्न हो जितना कि मतवाला हाथी ।? १ 
एक बार जब वह अद्यमान के यहाँ गई, तो उसने स्वयं उनकी 
अभ्यर्थना न करके, भृत्य के हाथ पुरस्कार मिजवाया | स्वाभिमानिनी ओवे 
इस उदासीन भाव को सह न सकी ओर तत्काल यह कहकर चली गईं कि : 
“द्रुतगामी अश्वारोही वीर अदियमान अपने को भूल गया कया 
सुमे भूल गया कया ? संसार में विवेकशील यशस्वियों का श्रभाव तो 
नहीं हो गया है । हम जिस दिशा- में जायेंगे, वहीं हमारा स्वागत 
होगा [?* 
बाद में जब वही अदियमान खेत रहा, तो ओवैयार आत््त स्वर में 
पुकार उठीं 
ह ४» - “उसकी छाती पर नहीं लगा भाता, वह्द तो सुन्दर शब्दों से 
काब्य रचने में कुशल कवियों की जिह्ना पर लगा ।*' 'अ्रब तो न कविता 
कहने वाले रद्द गए हैं, न उनको पुरस्कृत करने वात्ा ही कोई रह 
गया है ।**'?5 
आवेयार केवल राजाओं का ही शुश-गान नहीं करती थीं, बल्कि जन- 
कववयित्री भी थीं॥ उनकी सरलता एवं उदार-हृदयता के बारे में अनेकों 
दन्‍्तकथाएँ प्रचलित हैं । 
कप्लिर संघ-काल के सर्वश्रेष्ठ कवि माने. जाते हैं | वह संस्कृत 
और तमि& के पारंगत विद्वान्‌ ये । कहा जाता है, बृहस्त नाम के आय राजा 
को तमिक-काच्य की खूबियों व सोन्दर्य से परिचित कराने के लिए उन्होंने 
*कुर जिक्कलि! नामक कविता-संग्रह की रचना को | - कहते हैं, इसमें सेकड़ों 
धुष्पों के वशुन को पढ़कर चृहस्त विस्मित रह गया और बोला: “वमिकछ 
भाषी भी कितने अद्भुत प्रकृति-प्रेमी हैं, जो इतने विसिक्ष पुष्पों का 
१.  'पुरनानूरु), कविता 8४ । 
२, चही, कविता २०३६ 
३. वही, कविता २श४६। 
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. उन्होंने चामकरण ही नहीं किया, अपितु उनसें हे प्रत्येक को विशेषताओं 
का बारीकी से झष्ययन सी किया है |”? 
कप्लर पारि नाम के काव्य-म्मज्ञ, दानवीर पर्वतीय राजा के अन्यतम 
मित्र ये। पारि की दानवीरता की प्रशंसा मेँ रचित उनकी यह कविता 
विख्यात है 
.. “पारि, पारि काइकर कई प्रकार हे गुण था, एक ही व्यक्ति-की 
प्रशंसा करते हैं चाक्‌-चातु॒री से युक्त कविगण। आख़िर पारि अकेला 
“ ही ठो वहीं दे, दर्षा भी वो है संछार की रक्ता करने वाली ॥”?* 
पारि के देहान्त के वाद, उसके पवत को सम्बोधित करके कपिलर ने जो 
_, कविताएँ रची हैं, वे हृदयस्पर्शी वेदना से झोत-प्रोत है। पारि की दो कंन्याश्रं 
का विवाह कराने के लिए उन्होंने जो परिश्रम उठाया, उसका वर्णन मन को 
द्रवित करने वाला-है | पर्वतीय हृश्यों--घटनाओं का वर्णन करने में कपिलर 
सिद्धहस्त है । े 
नक्‍कीरर अन्तिम तमिक-कवि-परिषद्‌ के अध्यक्ष थे। वह अश्रत्यन्त 
ओजस्वी कवि एवं निर्मीक आलोचक थे | यह पहले ही बताया जा चुका 
है कि तिरुशुरुगारुप्पडे ओर नेहुनलवाडे, नाम के. अ्न्थ नक्कीरर द्वारा 
रचित हैं]. अन्य कविता-संग्रहों में, भी उनकी कविताएँ पाई जाती हैं। 
प्राकृतिक दृश्यों का सजीव यथाथ चित्रण तथा भाषा-सौष्ठव उनको 
विशेषताएँ हैं । 
परणुर संघ-काल के एक ओोजस्दी एवं प्रभावशाली कवि माने जाते हैं | 
वह कपिलर के अन्यतम मित्र थे और उन्होंके समान लोकप्रिय भी थे। उनको 
रचनाएँ धुरनानूहः; अगनानूह!, नरिण), 'कुरून्दोगे! आदि मे पाई जाती 
हैं। परणर तमिर-भाषी अदेश के सभी राजाओं--कवियों के मित्र थे। कई 
युद्धों का उन्होंने प्रत्यक्ष निरीक्षण किया था, अतः युद्ध तथा घुछ्-छेत्र के 
वर्णन में वह सिद्धहस्त थे | एक वार चेर एवं च्ञोज्न राजाओं के वीच इतना 


१, 'पुरनानूरु), कविता १०७ । 
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भीषण युद्ध हुआ कि दोनों राजा तथा उनकी सेनाओं के अधिकांश वीर खेत 
रहे | इस युद्ध की समाप्ति के तुरन्त बाद युद्ध-ल्ेत्र का वर्णन करते हुए परणुर 
कहते हैं ; | 

“कितने ही हाथी शरों से हताहत हो रख-चेन्न में पढ़े हैं। फिर 
कभी नहीं कढ़ेंगे ये। कितने ही युद्धों में विजय का यश प्राप्त किये हुए 
अनेकों शक्तिमान अश्व, अपने वीर आरोहियों-समेत ये पढ़े हैं । कितने 
ही समर्थ रथी खाल की ढालों से श्ाखें ढककर मरे पढ़े हैं। रोमयुक्त 
खालों से कसंकर बंधे हुए कितने ही नगारे हृधर-उघर अनाथ-से पड़े 
हैं, बजाने वालों के अभाव में | और राजा लोग भी, उल्दून लगी 
छातियों पर साले लगने के कारण युद्ध-स्थल्न में ये विर्जीव पड़े हैं । श्रय 
क्या होगा' * “इनके सुन्दर दृश्यों वाले विशाल राज्यों का हाज ९?* 

करशियन पूछ्न_ न्‍्रनार संघ-काल के एक विचारशील कवि हैं | इनकी दो 
ही कविताएँ इस समय उपलब्ध हैं, जो “पुस्नानूरः और 'मर्रिणेः में पाई 
जाती हैं । “पुरनानूरः में संकलित इनकी निम्न कविता विश्व-साहित्य का 
एक अमर सुवास्युक्त सुमन है : 

“सभी हमारे गाँव हैं, सभी हमारे बान्धव । घुराई शौर भज्ाईं 
दूसरों की दी हुई नहीं होतीं। पीड़ा और उसकी शान्ति भी उसी प्रकार 
की हैं। छत्यु सी कोई नई वात नहीं है । अतः हस जीवन को सुखसय 
मानकर सुढ़ित सी नहीं होते, न क्रोध के- साथ उसे दुःखमय कहते हैं । 
विजलियाँ कइकाते हुए बादल जद शीत जल-करों की वर्षा करंते हैं, 
दब उस्ससे अपने को सँँसाल व सकने के कारण पत्थर को हिलाती हुईं 
कल्क्षोल के साथ बहने दाली नदी के प्रवाह सें अवश बहाये जाने चात्ते 
काठ के डुकड़े की तरह जीव सी विधि के प्रवाह सें अचश द्ोता है, यह 
सत्य विवेकशीक्ष बिद्दानों के कथनों से हमने जाब लिया है। अ्रतएुव, 
महत्ता को प्राप्त बढ़ों को देखकर हस विस्मय नहीं करते । छोटों की 


१. पुरनानूर, कविता ६३ । 
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: अवद्ेलना तो उतनी भरी नहीं करते ।??* 


'तिरुवल्लुव॒र' और 'तिरुक्‍्कुरल्‌' 

'तिरुवकुरत्?, संघ-काल की सर्वश्रेष्ठ रचना मानी जाती है। विद्वानों 
का मत हैं कि विश्व-साहित्य में कोई भी एक ऐसा ग्रन्थ नहीं जो 'तिरुक्‍्कुरव्ठ? 
को समता कर सकता हो । लेटिन, संस्कृत, फ्रेड्च, अंग्रेज़ी, जमंन तथा 
विभिन्‍न अन्य भाषाओं में इसके सेकड़ों अनुवाद हो चुके- हैं । गत दो हजार 
वर्षा से (तिस्ककुरछ? पर सैकड़ों टीका-म्रन्थ रचे जा चुके हैं, जिनमें परिमेछगर 
की टीका विख्यात हे | “तिरुककुरछ? की सर्वकालीन लोकप्रियता का सबसे 
बड़ा प्रमाण यह है कि इसके रचना-काल से लेकर आज तक के इन २२०० 
वर्षो में कोई मी समय ऐसा नहीं हुआ जव 'तिरुवकुरछ? प्रचलन में नहीं रहा 

हो--छुप्त हुआ हो । जब कि संघ-काल एवं संधोत्तर-काल की अनेकों रचनाएँ: 
लुप्त या नष्ट हो गई थीं। 

आश्चय की वात यह है कि इस अद्वितीय अन्थ के रचयिता तिरुवल््धुवर 
अन्तिम तमिछ-कवि-परिषद्‌ के सदस्य तक नहीं थे। कहानी इस प्रकार है-- 
एलेलशिंगन नाम के आयात-निर्यात-व्यापारी के पुत्र को शिक्षा देने के लिए 
तिरुवत्व्छुवर ने अपनी सूक्तियों की रचना की । वाद में उन सृक्तियों को 

'कलित करके उन्होंने कवि-परिषद्‌ के सम्मुख उस संग्रह की प्रस्तुत किया, 
जिससे वह साहित्य के रूप में स्वीकृत हो जाय | 'तिरुक्कुरब्ठ! की रचवा- 
शैली, भाषा एवं छन्‍्द इतना मौलिक था कि कवि-परिषद्‌ के सदस्य पहले 
उसकी महत्ता ठीक से आँक नहीं सके । बाद में जब उसकी खूबियोँ उनकी 
समझ में आईं तो परिषद्‌ के प्रत्येक सदस्य ने उसकी मुक्त कण्ठ से प्रशंसा 
की, इत्यादि । 

(तिरक्‍कुरब5?, डेढ़-पं क्तियों वाले 'कुरछ वेणूया' के छन्द में रचित है | 
इसे दस-दस श्लोकों के १३३ श्रथ्यायों में विभाजित किया गया हैँ | समूचा 
अन्थ तीन भागों में विभक्‍्त हे-१. अरत्तप्पाल (धम्-विमाग), २. पोयछठपाल 


१, ुरुनानुरु, कंचिता १६२॥। 
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(अथ-विभाग) तथा ३, कामत्तप्पाल (काम-विभाग) । 
इस प्रकार इस छोटे-से आकार के ग्रन्थ में घम-शास्त्र, अर्थ-शास्त्र श्रौर 
काम-शास्त्र. का सम्पूण सार भरा हुआ है| इसकी सवकालीन एवं सावंजनीन 
उपयोगिता और ग्रमाव का प्रमाण यह है कि जेन, बोद, वैष्णव, शेव 
एवं ईसाई विद्वान यह प्रमाणित करने के निरन्तर प्रयत्न में सदियों से लगे 
हुए. हैं कि तिस्वब्छुवर उन्हींके धर्मावलम्बी थे और उन्हींके धार्मिक 
सिद्धान्त 'तिर्क्‍कुरूढ? में प्रतिपादित किये गए हैं । 
तिब्वछछुवर की जाति, काल एवं व्यवसाय के बारे में भी विद्वत्‌-जगत्‌ 
मैं घोर वाद-विवाद सदियों से चला आ रहा है। दन्तकथानुसार वह आदि- 
नामक हरिजन-महिला और भगवन नाम के ब्राह्मण के एुत्च थे, पर विद्वान 
इस कथा को निराधार बताते हैं| (तिरुक्कुरर्? में घर्मं की जो गृढ़तम विवेचना 
'की गई हैं, .कुशलतम शासन-विज्ञान एवं व्यापक व्यावहारिक ज्ञान का जो 
परिचय मिलता है तथा सुखद दाम्पत्व-प्रेम का जो काव्यमय चित्रण है, 
उन सबके आधार पर विद्वानों ने यह निष्कर्ष निकाला है कि तिरुववद्धवर 
शासन के उच्च पदाधिकारी रह चुके होंगे, उन्होंने सुखद गाहस्थ्य जीवन विताया 
होगा और उंस्क्ृत एवं तमिछ के शास्त्र-अन्थों का विशद्‌ एवं गम्भीर 
अध्ययन किया होगा। अपने जीवन-भर के अध्ययन, मनन एवं अनुभव को 
इस सहृदय मनसस्‍्वी ने सरल तथा सुबोध भाषा में, सुपाठ्य छन्द में आश्चय- 
जनक शब्द-संयम के साथ संचित करके 'तिरुक्‍्कुरूद? के रूप में विश्व को 
संट किया हैं | 
तिख्वन्छुवरं विश्व के सृष्टि-तम्बन्धी इस वैदिक सिद्धान्त को मानते हैं 
“सभी अ्क्तर-राशियाँ अ्रकार से आरम्भ होती हैं । समस्त विश्व का. 
आरम्भ आदि पुरुष भगवान्‌ से ही है ।”? 
पुनजन्म एवं कर्म-सिद्धान्त मी उनको मान्य हैं 
“जन्म-मेहा सागर को वे ही पार कर सकते हैं, जो ईश्वर की शरण 
जेते हैँ, अन्‍य नहीं ।”! 
“आरस्में में (पूर्वजन्म सें) औरों की हानि को जाय तो अत में 
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अपनी हानि स्वभावत्तः होगी ।? 
आश्रम-व्यवस्था भी उनको मान्य है 
सुहृस्थ बह है जो स््रभावतः बने अन्य चीनों (बह्ाचारी, वानप्रस्थ 
आर संल्यादी) के धम-का्य में सहायक हो ॥? हब 
” अहिंसा, सत्य एवं शील को तिरुवर्छुवर सर्वाधिक महत्त्व देते. हैं 
“हि की दर्षा करके हज़ार यक्ष रचने से एक जीव का मण न हरना 
कहाँ अच्छा हैं ।” 
सत्य ले बड़ी तपस्या कोई नहीं ।?? 
“जी से महान्‌ और कौच है, यदि वह शील-रूपी छुद्दढ़ श्ाक्ति से 
युक्त हो वो १7 बज 
“पशाईं स्त्री पर दृष्टिपात न-करना सहान्‌ शौर्य है'*7।? 
आदश यहस्थ-जीवन के लक्षण इन थोड़े-से शब्दों में क्वितने- श्रीजपूर्ण 
दंग से बताये गए है : 
मुदृस्थ-जीवन प्रम ओर दया से युक्त हो, दो वही. संस्कृति है, 
बह्दी जीव्रन की लाथकता है|?” ० 
'कभी-कभी यह मढु-भाषी उपदेशक, चुभते हुए. कटाक्ष से मी काम: 


चर 
पट 


लेता है + 
_. “अशिक्षित भी बहुत भले हें, यदि शिक्षितों के सम्सुख मुंह न 
खोले दो 7 ः 

तिरुककुरछ? का पोसकप्तल, कोटिल्य के विख्यात श्रथ-शास्त्रे की टक्कर 
का हैं। राजाजी-जैसे राजनीतिश इससे प्रभावित हुए हैं | राबाजी ने 
अँग्रेज़ी में इसका सुन्दर भावानुवाद भी किया है । | 

सुद्ढ़ राज्य के लिए आवश्यक अंश ये बताये गए हैं : 

“श्नुशासनशी ल सेना, एरिश्रमशील जनदा, धानन्‍्य की 'सशद्धि, 
विचारशील सन्त्री, विश्वलनीय मित्र (राज्य) तथा सुदृढ़ दुर्म--ये छः 

ते जिसे ग्राप्त हैं, वह राजाओं में ऋषपभ है ।” | 

 - अच्छे पायमसद के कछाऊझा थे हो * 
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“सम्पत्ति का अजन, संचय, रक्षा और सुवितरण करने में जो लसथ 
हो, वही शासक है।” 

मन्त्रणा देने वाले केसे हों ! 

“कठोर शब्दों से आलोचना करने चाले साथी जिस राजा को प्राप्त 
हों, उसको कौन हावि पहुँचा सकता है ??” 

सुदृढ़ अथ्थ-व्यवस्था का रहस्य इस सूत्र में किस खूबी के साथ बताया 
गया है : 

"राजस्व सीमित होने पर भी कोई हानि नहीं यद्वि व्यय उस सीसा 
के अन्तगंत ही रहे, तो ।”? 

अधिकारियों की नियुक्ति के बारे में तिरुवछद्धुवर कहते हैं : 

“भल्री प्रकार जाँच लो कि अम्ुक काये को अ्रमुक्र व्यक्ति सम्पन्त 
कर सकता है । उलके बाद उस कार्य को पूर्ण रूप से उसके ज़िस्से 
छोड़ दो ।” ह 

तातपय॑ यह कि नियुक्तित के बाद उसके कार्य में राजा कमी दखल न दे। 

राजदूत के लिए ये वातें आवश्यक बताई गई हैं : 

“कुशाम्र बुद्धि, प्रभावशाली व्यक्तित्व और प्रगाढ़ दिद्या, थे तीजों 
राजदूत के (लिप आवश्यक युण हूँ ।” 

गुप्तचरों के लक्षण ये बताये गए, है 

“क्रभी संन्यासी, कभी भक्त, फिर कभी खतक बनकर मठलब साधने 
तथा हर तरह के संकृट-को पार करने की सूरू-बूझ ओर उत्साह से युक्त 
व्यक्ति दी गुप्तचर होने योग्य हैँ ।?? 

राजा को ऐसी कुशलता से नियुक्तियाँ करनी चाहिएँ कि “एक गुघ्तचर 
दूसरे को पहचान न .पाय-।? इतना ही नहीं, वल्कि राजा को चाहिए कि 

एक सुप्तचर द्वारा दी गई सूचना की पुष्टि दूसरे शुप्तचर द्वारा करा ले ॥?? 
धंतिसवकुरढछ? का पोरुकूपाल्न, केवल शासन-विज्ञान व अथ-नीति ही नहीं 
वल्कि समर-शास्त्र भी है। आक्रमण ओर रक्षा के उपाय, समय, क्षेत्र एवं 
साधन-सम्बन्धी ज्ञान आदि की इतनी विशद शिक्षा इसमें दी गईं है कि 
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पढ़कर आश्रय होता हैं । 
पतिरक्‍्कुरढ्! का कामत्षप्पाल ( काम-विभाग ), तिरुवछछुबर की. 
जीवन-रसज्ञता एवं सहृदय कवित्व-शक्ति का अमर प्रमाण है। उपदेशक 
आर कूटनीतिश तिरुवव्छुवर यहाँ पर पूर्ण रूप से कवि के रूप में प्रकट 
होते हैं। प्रेमी-पेमिका के मनोविज्ञान का इतना सजीव चित्रण शायद ही 
आर कहीं देखने की मिलता हो। 
डउदाहरणतः प्रमिका की यह अदा देखिये 
“जब मैं देखता हूँ, तब वह नीची निगाह कर लेती है। मेरी दृष्टि 
हटने पर स्वयं सुझे देखकर धीरे से मुस्कराठी है ।” 
एक ओर चित्र : 
“मैं छ्ींका तो उसने “जीते रहो! कहकर छुभकामला प्रकट की, परन्तु 
'झगले द्वी क्षण सिसकियों के बीच पूछा, 'किसके याद करने पर छींके 
तुम है; 9 33 
स्त्रियाँ जब रूठने पर वुल जाती हैं तो उनकी मनाना किसी भी तरह 
सम्भव वहाँ हांता। 
“मैने कहा, 'तुम मेरे त्विए हर किसी से प्यारी हो ।” तो उसने रठकर 
पूछा, 'किससे ? किससे ? ” 
तिरुवब्द्धवर का मत है कि “रूठना प्रेम में सुख बढ़ाता है ।” परन्तु 
साथ ही वह यह चेतावनी भी देते हैं कि “झूठना नमक के समान है ।” 
उसके विना प्रेम फीका रहता है लेकिन उसके अधिक होने पर भी प्रेम का 
मज़ा किर्किरा हो जाता है | 
धतिरुकक्‍कुरठ? तिरुवर्छुवर के जीवन-भर के अनुभव-ज्ञान का ऐसा मधु- 
संचय है, जिसका स्वाद देश और काल की सीमाओ्रों से रहित, सावभीम 
एवं अ्रमर वस्तु है) तमिकन-मांषा ओर भारतीय साहित्य इस अद्वितीय 
अन्य पर गवे कर सकता है| ह 


रु 


++ 
८ 
++ 








संघोत्तर-काल या काव्य-काल 


विद्वानों का अनुमान है कि अन्तिम तमिछ-कवि-परिषद्‌ ईसा की 
द्वितीय शताब्दी के अन्तिम चरण में किन्हीं अज्ञात कारणों से विघटित हो 
गईं । ,पर स्वृतन्त्र कवियों द्वारा साहित्य-सूजन अक्षुएण रूप से जारी रहा । 
संघ-काल स्कुट कविताओं का युग था, तो उसके वाद दृहद्‌ काव्यों एवं 
लघु-काव्यों का युग आरम्भ हुआ । अतः इस पर्व को काबव्य-काल कहना 
अनुपयुक्त नहीं होगा । 
इस युग में रचित पाँच सवश्रेष्ठ काव्य पंच बृहद काव्यः कहलाते 
हैं। ये हैं--१. 'शिलप्पदिकारम?, २. 'मणिमेकलै?; ३. 'जीवक-चिन्तामणिः 
धद्धयापदि? और ५, 'कुण्डल केशि? 
अभी पचास वर्ष पहले तक इन महाकाव्यों के केवल नाम ही शेष रह 
गए थे | पर महामहोपाध्याय स्वामीनाथ अय्यर के -अथक प्रयास के फल- 
स्वरूप अब इनमें से प्रथम तीन काव्य सुसम्पादित होकर, व्याख्या सहित 
प्रकाशित हो चुके है। -इन ग्रन्थों का -प्रकाशव क्या था, अतीत इतिहास 
के भवन में विद्यतू-दीप लग गए, | न केवल साहित्य-नगत्‌ , अपितु इतिहास- 
जगत्‌ भी इस अमूल्य सेवा के लिए स्वर्गीय स्वामीनाथ अगय्यर के - निकट 
ऋणी है। पी 
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इन बह काव्यों? के अलावा, इस युग में रचित पाँच लघु काव्य भी 
विख्यात हैं । ये हैं---१. 'नीलकेशि?, २. 'शूल्धामणि?, ३. 'बशोदर कावियम?, 
४. नागकुमार कावियम? तथा ४, 'उदयणन्‌ कढे? | कौतूहल का विषय यह 
है कि ये दसों काव्य जैन एवं बौद्ध सुनियों--कवियों द्वारा रचित हैं | 

शिक्षप्पदिकारस नाटकीय शैली में रचित सर्वाज्ग सुन्दर काव्य है | 
इसके रचयिता इछगों ( राज-अ्राता ). विख्यात चेर-वंशीय राजा शेंग्रुटद्वन्‌ 
के छोटे भाई थे। चेर-राजवंश वैष्णव मतावलम्बी था, पर इछंगो ने युवा- 
कथा में ही जेन धमं को अपनाकर मुनि-त्रत धारण कर लिया था। 
“'शि्प्पदिकारम? की भूमिका में कहा गया है कि उसमें वरणणित कथा, 
रचयिता के जीवच-काल में ही घटी थी | पर विद्वानों का मत है कि कवि 
ने एक प्रचलित लोक-क॒था के आधार पर यह काव्य रचा होगा और उसमें 
सबीवता लाने के लिए. उसे अपने समय की घटंना के रूप में प्रस्तुत किया 
होगा । 'शि्षपपदिकारम! के रचना-काल के सम्बन्धे में अभी तक विद्वानों में 
वाद्‌-विवाद चल रहा है| पर अधिकांश विद्वानों का मत है कि 'शिलप्पंदि- 
कारंम? ईसा की दूसरी शताब्दी में रचा गया | 

बहुत संक्षेप में 'शिलप्पदिकारम! की कहानी यह है--चोक-राजधानी 

हार में कोबलन नाम के वणिक-कुमार का विवाह कण्णंकि नाम की 

वरश्िक-कन्या के साथ सम्पन्न हुआ ओर वे सुखी दाम्पत्य-जीवन - विताने 
लगे। कुछ समय बाद कोवलन ने. सादवी नाम की नतंकी का दृत्य देखा 
आर उस पर सुग्ध होकर उसके साथ ही रहने लगा । मादवी यद्रपि नतंकी 
थी, तो भी कोवलमन के प्रति उसका प्रेम हार्दिक था | 

कुछ संमंय वाद, इन्द्रोत्नव के दिन कोवेलन ओर माधवी, धुहार-नगर 
के समुद्र-तट पर, जहाँ कावेरी नदी समुद्र से जा मिलती थी, वठकर वाणा- 
बादन के साथ गाने लगे | कोवलन ने कुछ प्रेम-गीत गाबे, जिनके घ्वन्याथ 
से मादवी को यह सन्देह हुआ कि वह अपनी विवाहिता पत्नी कस्णकों को 
याद में वे गीत गा रहा है। इससे रूठकर उसने कुछ ऐसे गीत गाये, 
जिनके व्वन्यार्थ से कोवलन को यह शंका हुई कि माधवी का मन उसकी ओर 


संघोत्तर-काल यथा काव्य-काल ३६ 


से हट गया है-। वह तत्काल उठकर चल दिया ओर कण्णकी के पास 
' पहुँचा | चूँ कि तब तक उसका सारा घन समाप्त हों छुका था, इस कारण 
वह कर्णकी को लेकर पाण्व्य-गजघानी मदुरा गया। वहाँ पहुँचने पर 
उसने कण्णुकी को एक खालिन के यहाँ ठहराया और उसका एक नूपुर 
लेकर बेचने के इरादे से बाज्ञार की ओर चला। रास्ते में पाण्ड्य राजा का 
दरबारी सुनार ,उसे मिला । इस सुमार ने रानी का एक मृगुर हृड़प लिया 
था और यह कहानी फैला रखी थी कि रानी का नूपुर चोरी चला गया हैं । 
इस कारण कोवलन को नृपुर समेत देखकर वह बड़ा प्रसन्‍्न हुआ- ओर 
नूपुर ख़रीदने,का झाँता दिखलाकर उसे राजमहल में ले गया ओर वहाँ पर 
राजा से जाकर कह दिया कि रानी का नूपुर चुराने वाला व्यक्ति पकड़ा 
गया है | राजा ने कए्णकी के उस बहुमूल्य नूपुर को रानी का समर्भकर 
तत्कालीन कानून के अनुसार कोवलन को मृत्यु-दश्ड दे दिया) उसी क्षण 
कोवलन मारा गया । ४ 
जब करणुकी को यह वात मालूम हुई तब वह राज-दरवार में पहुँची, 
जहाँ रानी-समेत राजा बैठा हुआ था । वहाँ कर्णुकी ने यह सिद्ध किया कि 
नूपुर उसीका था और कोवलन निरप्राध था | जब न्यायप्रिय राजा को यह 
मालूम हुआ कि मेरी असावधानी के कारण एक निर्दोष व्यक्ति मारा गया, 
तो वह मारे पश्चात्ताप के उसी क्षण सिंहासन से घड़ाम से गिरकर मर 
गया। राजा के मरने पर रानी ने भी उसके शरीर पर पड़कर प्राण दे दिए। 
इसके वाद कंश्णुकी असीम क्रोध के साथ वाहर निकली और अपने सतीत्व 
की अग्नि से समस्त मदुरा नगर को भस्म कर दिया |-तदनन्तर वह उदभ्नान्त 
की भाँति भटकती हुईं चेर-राज्य के परव॑तीय ज्षेत्रों में गई ओर सशरीर देवी 
विमान में आरूढ़ होकर स्वर्ग सिधार गई | 
शिलपदिकारम! की सबसे बड़ी विशेषता उसकी मोलिक रवर्ना-शैली 
है। तमित्न-भापा में रचित प्रथम मौलिक वृहत्काव्य यही था | इछंगो इतनी 
. प्रवाहमय शैली में, वाटकीय ढंग से, कहावी सुनाते जाते हैं.कि आरम्भ से 
लेकर अन्त तक. कहीं पाठक को थकावद नहीं होती | बीच-बीच में तत्कालीन 
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लोक-गीतों की तर्ज़ पर अतीव सुन्दर, मधुर गीतों का समावेश करके कवि ने 
अपनी रखना का सोन्दय सोगुना बढ़ा दिया है। तीन-चार स्थानों पर गद्य 
के भी कुछ प्रकरण है, जिनसे उस समय की गद्य-शेली के स्वरूप का पता 
लगता है । । 
शिलप्पदिकारम! एक डच्च कोटि का काव्य हीं नहीं, बल्कि दो हज़ार 
वर्ष पहले के तमिछ-समाज का दर्पण भी हे। 'शिल्प्पद्िकारम? की कथा 
चोछ-राज्य में आरम्भ, होती है, पाण्व्य-राज्य में उसकी प्रमुख घटना घटती 
: हैं और चेर-राज्य में उसकी समाप्ति होती है | इस कारण इन तीनों प्राचीन 
राज्यों का सजीव वास्तविक चित्रण इस काव्य में देखने को मिलता है.। 
इछंगो जैन मुनि थे, परन्तु उनके काव्य में सभी घर्मों ' के प्रति ऐसी 
हार्दिक सदभावना पाई जाती है, जो कवि की विशाल हृदवता की ब्ोतक 
है | उदाहरणुतः “बालिनों के रृत्य-गीत' के प्रसंग में ग्वालिने गाती हैं: 
“सेर को सथानी और चासुक्की सर्प को रस्सी बना, 
« : दे साधंव, उस दिन तुमने लसुद्ध का उदर सथ डाला था । 
मथने वाले वे ही हाथ, (बाद में) यशोदा की मथाबी की रस्सी 
से बंध गए थे । 
है वृरसिंह, है भ्रान्ति-रहित ! यह तुम्हारी कैसी साथा है (” 
इसी प्रकार कर्मठ ब्राह्मणों का यह वर्णन भी अत्यन्त सदूभावनापूर्ण हैं 
: “एक ही ध्येय दाले ह्विजन्मी (बाह्मण), त्रिविध अग्नि यज़कर, 
चार वेदों का अध्ययन करके पाँचों इन्द्रियों का दुसन करते दें। 
(शिल्षप्पदिकारम! की सभी खूबियों का संक्षेप में भी परिचय देना यहाँ 
सम्मंव नहीं, फिर भी, कोवलन और मादवी में विभेद पैदा करने वाले गीतों 
की कुछ पंक्तियाँ उल्लेखनीय है । ह 
- छोवलन कावेरी नदी को सम्बोधित करके गाता है : 
“चन्द्रमा सम छुनत्नधारी, माल्ाओं से विभूषित चोक रोना, शासन- 
दुरुड को उन्‍नत करके, गंगा में जा विहार करे, तो भी ठुम नहीं रूठतीं 
जय हो तुम्दारी, कावेरी | हे मीन लोचनी, धुम क्‍या नहां रुठता, यह 
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भी में जानता हूँ। डच्चकुलीन स्त्रियों का महान्‌ सतीत्व ही इसका 
कारण है । जय हो तुम्हारी, कावेरी !?? 

इस गीत में “डउच्चकुलीन स्त्रियों के सतीत्वः की जो प्रशंसा हे, वही 
मादवी के मन में शंका के बीज वोती हे । पर कोवलन को इस बात का 
तनिक भी भाव नहीं था। इसलिए, जब मादवी उसे चिढ़ाने के लिए कुछ 
गीत गाती है, तो वह उस आघात को सह नहीं पाता | मादवी का एक: 
गीत यों हे : 

“कुसुमित काननों में मोर नाच रहे हैं, कोयले गा रदी हैं । कटि 
पर मनोहारी पुंप्प-हार धीरे से हिल रहे हैं और तुम शान से चल रही 
हो, दे कावेरी ! परन्तु यह सब ठाउ-बाट किस बिरते पर, यह सें जानती 
हूँ । अपने पति ( चोछ राजा ) के भ्यप्रद भाले के ही बल पर तुम या 
रूंम रही दो | जय हो तुम्हारी, कावेरी !?? 

इस प्रकार उच्चकुलीन स्त्रियों की पति पर आश्रित रहने की प्रवृत्ति 
पर व्यंग्य क॑सने के बाद मादवी कोवलंन पर यह प्रेकट करना चाहती है कि 
मैं इंस प्रकार तुम पर आश्रित नहीं हूँ । सो गाती है : 
“सपरिता-समुद्द-संगस पर, 
जहाँ केतकी के क्ुरमुट हैं, 
आया कोई ओर हमारे घरोंदे तोड़-फोड़कर थे 
चला गंया। | 
परन्तु उंस विध्व॑सकारी के प्रति प्रम 
हमारे हृदय से हटता नहीं हैं ।? 
था तो कोई लोक-गीत । पर प्रसंगवश इसका ध्वन्याथं यह निकलता 
था कि मादवी किसी ओर प्रेमी की याद में विहल हो रही है । बस कोव- 
लगे का मन तत्काल उसकी ओर से विरक्त हो गया। 

'मणिमेकले” कथानक की दृष्टि से 'शिलप्पदिकारम? का ही उत्तराद्ध है | 
इसमें मादवी की कोवलन से हुई पुत्री मणिमेकले की कहानी वर्णित है । 
इसके रचयिता कूलवाणियगन शात्तनार अन्तिम तमिछ-कवि-परिषद्‌ के भी 
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सदस्य माने जाते हैं | इनके बारे में एक रोचक कहानी प्रचलित है| शात्त- 
नार पारखू काव्य-मर्मज्ञ थे और भाषा पर उनका पूर्ण अधिकार था। कवि- 
परिषद्‌ के प्रमुख सदस्य के नाते उन्हें प्रतिदिन अनेकों . ग्रन्थों का परि- 
शीलन करना पड़ता था। दाएँ हाथ में लेखनी और वाएँ हाथ में पोथी 
लेकर वह पढ़ने बैठते थे और जब भी कोई त्रुटि दृष्टिगत हुईं, दाएँ हाथ से 
माथा पीठते थे। तब लौह-लेखनी की नोक उनके माथे पर चुभ जाती और 
घाव कर देती। इस प्रकार निरन्तर लेखनी-प्रहार सहते रहने के कारण 
उनके माथे पर घाव सदा हरा रहता था। इस कारण उनका नाम ही 
शीत्तलेच्चात्तनारः पड़ गया, जिसका अथ्थ हैं, “मस्तक-बणी शात्तनार! | 
ऐसे समालोचक द्वारा रचित सणिम्तेकले का यह बृहद काव्य वस्ठुतः 
बोद्ध-धर्म के प्रचार का एक साधन-मात्र है। कथानक केवल पट का काम 
देता है, जिस पर बोद्ध-घम की महत्ता का ओंजस्वी चित्र कवित्वमय तूलिका 
से खींचा गया है | 
:- इसकी कहानी अत्यन्त विश्वद्बल है, जिसका सार यह हे--कोवलन 
द्वारा परित्यक्त होने पर मादवी विरक्त हो गई ओर वोद्ध-मिन्नुणी बन गई। 
उसकी पुत्री मणिमेकले भी वाल्यावस्था में ही मिक्कुणी बनी | एक वार राजा 
के पुत्र उदयकुमारन ने मणिमेकले को देखा ओर प्रेम-विह्ल होकर उसका पीछा 
किया | प्र मणिमेकले उसके हाथ न लगी | एक देवी उसे उठा ले गई और 
मणिपलल्‍लव नामक द्वीप में जाकर छोड़ा, जहाँ मणिमेकले ने भ्रगवान्‌ बुद्ध के 
चरण के दशन किये ओर द्वीप-देवता की कृपा से एक अक्षय पात्र प्राप्त करके 
उसे लेकर चोठ राजधानी लौटी | वहाँ कायशण/्डिके नामक स्त्री का वेश 
धघरकर वह सार्वजनिक सेवा में रत रही ) उदयकुमारन को किसी तरह पता 
चल गया कि मणिमेकले कायशण्डिके के रूप में घूम रही है। एक दिन 
वास्तविक कायशरिडके से उदयकुमारन की मुलाकात हुई ओर उसने मणिमेकले 
समभकर उसका पीछा किया । कायशरिडके के पति ने इसे देख लिया और 
क्रोध में आकर राजकुमार को मार डाला। इस पर राजा ने छ्नवेशधारी 
मणिमेकलै को गिरफ्तार करके जेल में बन्द कर दिया | लेकिन बाद में रानी 
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के कहने पर उसे मुक्त कर दिया गया | ु 

इसके वाद मणिमेकले विभिन्‍न तीर्थों का श्रमण करती हुईं कांचीपुरम 
पहुँची और वहों एक बोद्ध-विहार में अन्त तक भिक्तुणी का जीवन 
विताती रही | 

कथानक के इस प्रकार दुर्बल एवं विसंगत होने पर भी, शात्तनार की 
अद्भुत भाषा-शेली, कवित्व-शक्ति एवं अ्रगाध पाणिडित्य के कारण 'मणि- 
मेकलेः ने श्रेष्ठ महाकाव्यों की श्रेणी में स्थान पा लिया हे। धार्मिक 
सिद्धान्त-विशारदों के लिए. यह ग्रन्थ अमूल्य महत्त्व का है, क्योंकि शात्तनार 
ने वैदिक धर्म के सांख्य, मीमांसा-जैसे विभिन्‍न सिद्धान्तवादियों एवं बौद्ध- 
भिन्नुओं के बीच शास्त्राथ कराकर अपने काव्य के एक बहुत बड़े भाग को 
धार्मिक तक-वितक का अखाड़ा. बना रखा है । इतिहासशों की भी दृष्टि से 
“पण्मिकले? वहुमूल्य तथ्यों का भण्डार माना जाता है।.._ 

शात्तनार कोरे सिद्धान्तवादी विद्वान्‌ ही नहीं, . अपित 'रस-सिद्ध! कवि 
भी थे। श्रतः उनके काव्य में कितने ही सुग्धकारी काव्यमय शब्द-चित्र रत्नों 
की भाँति जड़ित हैं | उदाहरणतः एक सघन कुज्ज का वर्णन करते हुए. कवि 
कहते हैं : 

“सूर्य की विशाल किरणों रूपी सेनाश्रों के छर के मारे अन्धकार 
ने इस कुसुमित निकुब्ज में शरण ली है ।'' सूर्य की रश्मि इसके भीतर 
नहीं आ पाती, परन्तु कोयजिया न जाने इसके श्रन्द्र केसे घुस आठी 
है । यहाँ नतंक हैं मोर ओर दर्शक दें वानर । 

जब उदयकुमारन पहली बार मणिमेकले को काँच के भवन में देखंता 
है, तो उसकी सखी वयन्दमाले से पूछता है: “यहाँ कुशल कल्नाकारों द्वारा 
निर्मित अनेकों मूर्तियाँ एवं चित्र रखे हैं, इसलिए में पहचान नहीं 
पाता । तुम्हारी सखी कहाँ है, दिखाओ तो ज़रा [? 

भगवान्‌ बुद्ध की चरण-पीठिका के प्रथम बार दर्शन करने पर मणि- 
मेकले, ली र ह 

५६.“ खुध-बुध खो गई। 
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'कानदुऊ! पुष्प सस दोनों हाथ लिर पर जुड़ गए । | 

कमल से नेन्न मोंती बरसाने लेंगे उसरे स्तन-युगल पर, 

परिक्रमा करने लगी वह पीठिका की एक बार, 

दो बार, तीन बार, अनेकों बार । भानों 

विंद्युत-लता मेंघ-सहित धरती पंर उत्तर आईं हो। 

जीवक-चिन्ताभणि! जैन सुनि एवं मंहाकवि तिरुत्तक्॒देवर की अमर 
रचना हे | इसका रचना-काल ईसा की नोवीं शताब्दी माना जाता है। 
फिर भी तंमिछ के पाँच प्राचीन महाकाव्यों में इसे भी गिचा जाता है, श्रतः 
यहीं उसका उल्लेख कर देना उचित ही होगा ) ह 
. दन्तकथानुतार मुनि तिरुत्तकदेवर ने यह प्रमाणित करने के लिए कि 
जेन-कवि भी-»शज्ञार रत से परिपृूण महाकाव्य रच सकते हैँ, इस उत्कृष्ट 
काव्य की रचना की । महामहोंपाध्याय स्वामीनाथ अच्यर के कथनाहुसार 
तिरुत्तक्देवर ने 'श्रीधुराण” में वर्णित जीवक-चरित के आधार पर यह काव्य 
स्‍ंवो था। कुछ अन्य विद्वानों का मत है कि वादोपसिंह नामक जैन-कवि 
के संस्क्ृत-काव्य क्षेत्रचूड़ामणि? के आधार पर इसकी रचना हुई है । 

इस महाकाव्य में जीवक नामक राजकुमार की जीवनी, उसके जन्म से 
लेकर सिद्धलोछ की यात्रा तक, विशद्‌ रूप में वर्णित हे । ४ज्ञार रस से ओतः 
ग्रीत होने पर भी, काव्य में जैन धर्म का प्रचार बड़े ही मार्मिक ढज्ञ से किया 
गया है | काव्यनायक जीव॑क, कई विवाह करके जीवन के सभी प्रकार के 
सुखों को भोगने तथा दुखों से जूकने के उपरान्त, जीवन की क्षणमंगुरता 
को समभंकर, राज्य तथा सुख-भोग को त्याग, संन्यास अहण कर लेता हे 
और सशरीर सिद्ध लोक पहुँच जाता है | एक वक्य में यही इस काव्य को 
कहानी है। ह 

साहित्यिक दृष्टि से 'जीवक-चिन्तामणिए! का महत्त्व इसमें हे कि वही 
वृत्त छल्दों में रचित प्रथम तमिक्-महाकाब्य है | इसकी कथावस्व यद्यपि 


संस्कृत से ली गई है, तथापि कवि ने अपने समय के तमिक-मदेश 


के राजनीतिक, सामाजिक, कलात्मक एवं सांस्कृतिक जीवव का सबीव एवं 
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वास्तविक वन किया है | इस कारण ऐतिहासिक दृष्टि से भी यह काव्य 
अत्यन्त महत्वपूर्ण माना जाता है | 

तिरुत्तक्कदेवर अपने काव्य में संस्कृत की रचना-शेली को अपनाने वाले 
प्रथम तमिछ-कवि है। अत्युक्ति एवं अतिशयोक्ति से भरपूर होने पर भी 

'देवर की कविता में एक अद्भुत आकर्षण ओर चिरस्थायी माधुय पाया जाता 
है | शब्दों के संगीत से देवर अवास्तविक को भी वास्तविक बना देते हैं | 
उनकी भाषा और रचना-शैली ने तमिक-काव्य में एक नये युग का निर्माण 
किया | महाकवि कम्बन्‌ ने अपने अरह्वितीय काव्य रामायण में 'जीवक-चिन्ता- 
मणि? की शैली को ज्यों-का-त्यों अपनाया है और तिरुत्कदेवर के कई 
भावों एवं उपमाओं को निःसंकोच प्रयुक्त किया है । 

“'जीवक-चिन्तामणि? ३१४७ दृत्त-कविताश्रों का टृहत्काव्ये है। इसकी 
विशेषताओं पर बहुत संक्षेप में भी प्रकाश डालना यहाँ पर सम्भव नहीं हैं। 
कवि की वणणुन-शैली के एक-दो उदाहरण देकर ही सन्तोंध करना पड़ेगा ) 

काव्य के आरम्भ में ही, नई बाढ़ का वर्णन बहुत ही रोचक है । कवि 
कहते हैं कि : 

“सरयू नदी रूपी कन्या, अपने प्रेंसी सागर को पहनाने के लिए फेन- 
राशि की वरसाज्ञा लिये चली" **बन-प्रदेश में समतवाले जंगली हाथी 
की भाँति अ्रप्रतिरोध्य चेंग झौर प्रचण्डता के साथ बहने वाली बाढ़, 
जब जनता की वस्तियां से गुजरने लगी, तो स्थान-स्थान पर नह्दरों से 
निकल जाने के कारण उसका प्रचाह घटता गया ।?१ 

समुद्री तूफ़ान का यह वर्णन भी बहुत सुन्दर हैं ; 

“आउठों दिशाओं से रंझावात आंमने-लामने आकर एक-दूसरे से 
उलक गए. आर सागर को एक - साथ उठाकर ऊपर ले जाने काला 
प्रयाख करते हुए गरजे । ऊपर से काली घटा, काँच की छुट्टों की भाँति 
वर्षा की घाराएँ बरसाने लगी 75 | 
१. 'जीवक-चिन्तामणि?, कविता ३६-४१ । 

२, वही, कविता ६०८ । 
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हु 


जैन-धर्म का पुनजन्म-सिद्धान्त और विराग की भावना, जीवक के 
संन्यास-ग्रहण के समय की इस यक्ति में स्पष्ट है 
हम पिछले जन्मों में इन लोगों (पुन्र-पत्नियों) के बान्धव नहीं 
थे। भावी जन्मों में भी हम इनके ब्रान्धव होने वाले नहीं हैं । इस कारण 
बान्धव-जसी कोई वास्तविक वस्तु है ही नहीं।?”९ 
पाँच लघु काव्यों में 'नीलकेशि? तथा 'उदयणुन्‌ कदे? आदि महामहो- 
पाध्याय स्वामीनाय अय्यर द्वारा प्रकाशित किये गए हैं | ये पाँचों काव्य जैन- 
कवियों द्वारा रचित हैं | काव्य-मर्मशें का मत है कि इनमें काव्योचित 
लक्षण कम और धर्म-प्रचार बहुत अधिक पाया जाता है | 
संघोत्तर-काल में हम देखते हैं कि स्फुट कविताओं की रचना प्रायः बन्द 
हो जाती है और बृहत्काव्यों की रचना आरम्म हो जाती है | संधकालीन 
कविताओं में जो यथार्थवादी वर्णन-शैली और भाषा-संयम पाया जाता है, 
उसके स्थान पर अ्रतिशयोक्ति एवं अस्वामाविक् कल्पना की उड़ान से काम 
लिया जाता है, यद्यपि 'शिलप्पदिकारम! बहुत हद तक संघकालीन पर- 
म्पराओं को ही निभाता है| संघ-काल में जीवन ही प्रधान माना गया थां, 
जब कि संधोत्तर-काल में धामिक तक-वितक एवं सिद्धान्त-प्रचार को लोकिक 
जीवन से अधिक महत्त्व दिया जाने लगा | सबसे ऊपर, संघकालीन कवियों 
में जीवन के प्रति जो अदम्य उत्साह एवं आशावाद पाया जाता है, वह 
बाद में धीरे-धीरे नष्ट हो जाता है और संघोत्तर-काल में जीवन के प्रति उदा- 
सीनता, नैराश्य एवं घृणा तक मैं परिवर्तित हो जाता है । शायद यह संघ- 
काल के निर्बाघ भोंगवाद की स्वाभाविक प्रतिक्रिया थी। अथवा यह भी हो 
सकता हे कि जैन एवं वौद्ध धर्मों के प्रभाव के फलस्वरूप जनता में ऐसी 
भावनाएँ घर कर गई हों। या यों कहिए, स्वभावतः जनता में मोगवाद की 
प्रतिक्रिया के रूप में जो विराग एवं नैराश्य छाने लगा था, उसे जैन और 
बौद्ध-धर्म-प्चारकों ने ओर वढ़ाया । 
उल्लेखनीय बात है कि विभिन्‍न धर्मों के प्रचार का इस य्रकार 


9. जीवक-चिन्तामणि), कविता इमणद। 
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वोल-बाला होने पर भी संघोत्तर-काल में घारमिक असहिष्णुता की भावन 
कवियों में या जनता में नहीं आ पाई थी । राजा लोग सभी धर्मावलम्बियों 
के साथ एक-जेंसा व्यवहार करते थे। प्रायः यह भी होता था कि एक ही 
परिवार में विभिन्‍न धर्मांवलम्बी लोग होते थे | उदा[हरणुतः 'शिलप्पदिकारम? 
के रचयिता इकज्ो जैन थे, जब कि उनका बड़ा भाई राजा चेंगुद्टू वन्‌ 
वैष्णव था | 


भर 
हैँ 


3 
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भक्ति-कांलत 





संघोत्तर-काल में पारलोकिक' एवं धार्मिक प्रद्ृत्तियों का जो प्राहुर्भाव 
हुआ था, भक्ति-काव्य-धारा के रूप में उसका विकसित होना स्वाभाविक ही 
था। आरसस्म में यह प्रवृत्ति, केवल आध्यात्मिक अनुभूति एवं रहस्यवादी 
काव्य-खसूजन तक सीमित रही, परन्तु बाद में उसने विधर्म-खण्डन और 
विद्वेष तक का रूप धारण कर लिया | फिर भी इस युग में मधुर भक्ति- 
काव्य को जो सुर-सरिता प्रवाहित हुईं, वह आज भी सहृदय रसझों के छृदयों 
को काव्य-सुधा से सिंचित कर रही है | 

भक्ति-काल की सभी रचनाएँ शैव एवं वेष्णव कवियों द्वारा रचित हैं | 
संघोत्तर-काल में बोद्ध ओर जेन-घर्मों का जो व्यापक प्रचार हुआ, उसके 
परिणाम-स्वरूप वैदिक धर्म की मित्तियाँ ढह गईं थीं । उसे इस विपदा से 
चचाने और वैदिक धर्म के जी मन्दिर को पुनः छुहढ़ रूप से निर्मित करने 
का श्रेय इन्हीं भक्त कवियों को है। शायद यही कारण है कि हिन्दू इन 
सन्त कवियों को अवतार मानकर पूजते हें | 

साहित्य. एवं कला की इन कवियों ने जो सेवा की, वह भी अमूल्य 
है। संधोत्तर-काल में जो नैराश्य एवं जीवन-विमुखता जनता में छा गई 


चर 


थी, उसके फलस्वरूप, प्रेम-काव्यों एवं ललित कलाओं के भी श्रति लोग 
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उदासीन हो गए | दत्य, संगीत एवं नाटक आदि कलाएँ जीवन के प्रति अनु- 
राग बढ़ाने के कारण हेय समझी जाने लगीं । ऐसे समय में भक्त कवियों ने 
गेय छुल्दों में ईश्वरीय प्रेम की कविताएँ रबकर प्रेम-काव्य को नया जीवन 
प्रदान किया । साथ ही, मन्दिरों में दृत्य एवं स्वॉग की परम्परा इस युग 
में चल पड़ी, जिससे मारत की ये महान कलाएँ सुरक्षित रह सकीं | 
जनता में छाये हुए नेराश्य को दूर करके मानव-हृदय में सरसता का 
संचार करने में इन सन्त कवियों की देन अद्वितीय रही है । 
शेव एवं वेष्णुव सन्‍त कवियों के उपदेश का सारांश यह था $ 
“जढ़-चेतन गुण-दोषमय विश्व ईश्वरीय प्रकृति की ही छाया है। 
यह सत्य न सही, परन्तु सत्य-प्रकाश-की छाया तो है! इस छाया में 
निहित सत्य का अन्वेषण करना ही मानव-जीवन का ध्येय है। ऐसे 
महान्‌ ध्येय की पूत्ति का साधन होने के कारण जीवन भी पवितन्न है, 
उत्कृष्ट है, चांछनीय है--हेय अथवा निनन्‍्ध नहीं |” 
वैसे भक्ति-काव्य की रचना संघ-काल में भी कमी-कभी होती थी। 
उदाहरणुतः महाकवि नक्कीरर ने भगवान कार्त्तिकिय पर 'तिरुमुरुगारु प्पड़े! 
नामक काव्य रचा था। फिर भी, भक्ति-काल के सन्त कवियों एवं अन्य 
भक्ति-काव्य-स्वयिताओं में मोलिक अन्तर यह पाया जाता है कि सन्त 
कवियों ने केवल भक्ति-काव्य रचे है, जब कि अन्य कवियों ने दूसरी स्चनाओं 
के साथ साथ भक्ति-काव्य भी रचे है । भक्त कविगण केवल इंश्वर की सत्ता 
मानते थे | मानवीय सत्ता की उन्होंने कभी परवाह नहीं की | उनमें से 
कइयों को इसके लिए. कठोर यातनाएँ सहनी पड़ी थीं, फिर भी वे अपने 
सिद्धान्त पर अटल रहे। परम भक्त “अप्परः के शब्दों में वे वह घोषणा 
करते थे कि “हस किसी की प्रजा नहीं हं, यस से हस नहीं उरते ॥” 


.शैव कवि 
ऐसे स्वच्छुन्द, लौकिक रुत्ता से पूर्णतया स्व॒तन्त्र भक्त कवियों में काल- 
० से ७ बज ५ 
क्रम से प्रथम स्थान कारेकाल अम्सेयार नाम की सन्त नारी के प्राप्त है। 
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एक सम्पन्न वेश्य-परिवार में उत्पन्न इस स्त्री-रत्त ने सुशील गाहस्थ्य जीवन 
निभाने के बाद भक्ति-मार्ग अपनाया था | उनकी रचनाओं में 'कपिलेततिर- - 
बन्द? सवश्रष्ठ मानी जाती है| इसमें उन्होंने केलाश में विराजमान भग- 
वान्‌ शिव का अत्यन्त ओजपूण चित्र खींचा है । | 
शिव-भकत कवियों में चार मुख्य ह--माणिक्कवाचकर_; तिरुश्ञान- 
सम्बन्दर , अप्पर ओर सुन्दरर | इनमें से माणिक्कवाचकर की स्फुट 
कविताएं, _तिरुवाचकम! के नाम से तथा अन्य तीनों की कविताएँ 'तेवारम? 
के नाम से विख्यात हैं | 
माणिक्कवाचकर के काल के बारे में विद्वानों में गहरा मतभेद पाया 
जाता है। भ्री के० ए० नीलकण्ठ शास्त्री-जैसे इतिहासश उनका जीवन- 
काल ईसा की चौथी शताब्दी मानते हैं, जब कि श्री जी० यू० पोप-जैंते 
पाश्चात्य तमिक्-विद्वान्‌ उनका काल ईप्ता की आठवीं शताब्दी बताते हैं 
और भी कई प्रकार के मत-मतान्तर इस सम्बन्ध में पाये जाते हैं | माणिक्क- 
वाचकर_ को भाषा-शैली एवं छुन्द तथा कुछ अन्य प्रमाणों के आधार 
पर यह मानना उपयुक्त होगा कि वह 'तेवारम? के रचविताशओ्ं से पहले 
के हैं 
माणिक्कवाचकर_ के बारे में प्रचलित पौराणिक कथा अतिशयोक्तियों 
एवं चामत्कारिक घटनाओं से पूण है | हाँ, इतना अवश्य हैं कि वह अरि- 
मन पारिडियन्‌ नांमक राजा के मन्त्री थे, अमात्य ब्राह्मण-वंश के थे, 
संस्कृत एवं तमिछ के प्रकार्ड परिडत थे तथा सहृदय कवि थे। मन्त्री के. 
उच्च पद को एवं जीवन के सुखों भोग को अचानक ही उन्होंने त्याग दिया 
और स्थान-स्थान पर घूमकर शिव की स्ठ॒ति में गीत गाये। इन्हीं गीतों; 
! संकलन 'तिब्वाचकम! कहलाता हैं । 
तिस्वाचकम? वास्तव में माणखिक्कवाचकर_ को आध्यात्मिक आत्म- 
नी हे। इसकी रचना-शेली की अत्यन्त रोचक विशेषता यह दे कि 
माणिक्कवाचकर_ ने अपने समय के प्रचलित लोक-गीतों के लहज़े में भक्ति- 
गीत सवे | अतः गृढ़तम आध्यात्मिक तत्वों से पूर्ण होने पर भी उनके गीत 
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पढ़ने और गाने में बहुत ही सरल लगते हैं ओर उनकी भाषा भी सुत्रोध 
होती है। आध्यात्मिक स्वानुभूति से सने होने के कारण इन गीतों में हृदय 
को द्रवित करने वाला एक अनूठा माधुय पाया जाता है। इसी कारण 
तमिकछ में यह कहावत प्रचलित हुई कि “तिरुवाचकत्तक्कुरुगान्‌ ओर 
वाचकत्तुक्कुस्‌ उरुगान्‌ ।” श्रर्थात्‌ तिर्वाचकम? से जो द्रवित न होता हो, 
वह किसी भी सुकविता से द्रवित नहीं हो सकता | 

माणिक्वाचकर_का यह मत है कि केवल बुद्धि के बल से जीव मोक्ष 
को प्राप्त नहीं हो सकता | कहते हैं : 

“सद्भक्त तुम्हारे सघुसय पुष्पलस चरण में पहुँचे हैं, यह मेंने देखा 
ओर सुना। फिर भी में खाता-पीता, पहनता-शढ़ता, बेठा रहा, 
किंकर्तन्य-विमुढ़-ला, सतिहीन श्वान की भाँति। सत्य से विम्ुख 
५» असदूवादियों की ही श्रेणी का हूँ में? 

तात्पयें यह कि बुद्धि के बल से यह मली प्रकार समझने पर भी कि 
केवल इन्द्रिय-सुखों का उपभोग जीव का चरम ध्येय नहीं, भक्ति-हीन व्यक्ति 
इस दिनचर्या के वन्धन से अपने को मुक्त नहीं कर पाता। ऐसी मक्तिं 
तार्किक विवेचन-शक्ति एवं पाणिडत्य से तथा शरीर को यातना पहुँचाने 
वाली तपस्या से परे है। परमात्मा के अलुग्रह के त्रिना यह प्राप्त नहीं 
होती। परमात्मा का अ्रनुग्रह उसी जींव को प्रा होता हे जो अहंकार से 
पूर्णतया रहित एवं नम्न हो । 

“जब मुक्ति की खोज में तपसवीगण अनेक यातनाएं, सहते हुए 
भटक रहे हैँ, तब उस परम ज्योति ने एक मूक हाथी को मोक्ष प्रदान 
किया भ्ौर मुझ अकिंचन को भी अलुप्नह करके भक्ति के सुधा-सागर 
भ॑ सलिसग्न किया 

“सबके द्विए अवेद्य हो तुम, पर हम भक्तों के लिए सुवेध !” 

“असंस्कृत था सुझ नोच श्वान का सन । पर'*“शिवजी ने मुझे 
डन्‍्मत बना दिया, पत्थर को . पिघल्लाकर फल्नवत्‌ रससय बना दिया !”? 

ईश्वर की कृपा जब हो जाती है, तो त्रिगुणात्मक माया तक्काल भस्म 
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हो जाती है ओर सत्य-चिन्मय रूपी सुक्ति-पद तत्काल प्राप्त हो जाता है। 
यह भाव इस रूपक में कितनी सुन्दरता के साथ व्यक्त किया गया है ; 

“खिंचा धनुष और छिड़ा युद्ध, 

मिट गए तीनों पुर तत्काल ! 

एक साथ ही मिट गए तीनों तत्काल [? 

भक्त माणिक्कदाचकर को समृस्त अ्क्षति शिवमय प्रतीत होती थी | 

“वेद वह, यज्ञ वह, सत्य वह, मिथ्या वह, ज्योति चह, तम 
वह” ““* “आदि वह, अन्त भी वह''* | 

तिव्वातकम! के रूप में संकलित स्फुट कविताश्रों के अलावा, माणिक्क- 
वाचकर ने एक रहस्यवादी प्रवन्ध-काबव्य भी रचा है, जो “तिरुक्कोवेयारः 
के नाम से प्रख्यात है। इसकी एक उल्लेखनीय विशेषता यह है कि इसमें 
परमात्मा ग्रेमिका के रूप में तथा जीवात्मा प्रेमी के रूप में वर्णित हैं । 
एक प्राचीन तमिछ-काव्य में सूफ़ी मत की यह छाया आश्चर्यजनक हैं ) 

'हिवारस? के रचयिताओं में काल-क्रम से अप्पर प्रथम थे | वह पल्चव 
शाजा महेन्रवर्मन के समकालीन थे, अतः विद्वानों का मत है कि उनका 
काल ईसा की छुठी शताब्दी के तृतीय चरण से लेकर सातवीं शताब्दी के 
मध्य तक का था | 

अप्पर के बारे में प्रचलित कहानियों में तथ्य की वात इतनी मालूम पड़ती 
है कि उन्होंने शुरू में जैन- धर्म को अपना लिया था ओर त्लुल्लक घमसेन के 
नाम से दक्षिण १ में रहा करते थे | बाद में वह पुनः शेव वने ओर शिव-भक्ति 
के गीत गाते हुए तमिक्र-प्रदेश में पर्यटन करने लगे। राजा महख्वर्मन 
उन दिनों जैन था, इसलिए उसने अप्पर को कई यातवनाएँ पहुंचाई । 

अप्पर, तमिक, संस्कृत एवं प्राकृत भाषाओं के प्रकाएड परिडत थे 
आर वैदिक एवं जैन-धर्मों के गूढ़तम सिद्धान्तों के श्ञता भी । एक वार जैन 
धर्म को अपनाने के बाद पुतः शेंव बनने के कारण उनकी कविताओं: मे 
पश्चात्ाप दी भावना तथा मगवान्‌ शिव के प्रति दास्व-माव की ग्रचुरता 
३, यह स्थान अब “विरुपादिरिपुलियूर! कहलाता दै । 
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है" साथ ही, परमात्मा को छोड़कर अन्य किसी सत्ता को न मानने की 
निरंकुशता की भी उनमें स्पष्ट झलंक है । उनकी भाषा इतनी रस-सनी है 
कि उनको 'तिरुनावुक्करशरः अर्थात्‌ री वागीश” कहा जाता है। 
जब राजा की ओर से उन्हें भय दिखलाया गया, तो तिरुनावुक्करशर 
ने कहा : 
“गंगाधघर शिव दे आरत्मीय हमारा । न हम किसी से डरते हूं, 
हमें कोई डरा सकता है (? 
जब 'कहा गया कि वह राजा है ओर तुम प्रजा हो, तो वह बोल उठे 
“हम किसी की प्रजा नहीं हैं (सिवाय शंकर जी के) । यमन से हम नहीं 
डरते 7 
घोर यातना सहते हुए एंक बार वह गा उठे : 
“सुस्कृत वीणा-ली, सायकालीन चन्द्रमा-ली, 
बहती सलंय पंवन-सी, उत्फुल्ल मेधुमाल-सी, 
सधुकर-गुन्जरित-कसत्ष-सर-सी 
मधुर दै मेरे ईश की चरण-छाया !”? 
तिवारम? दस-दस कविताओं के स्तबकों से गे थी हुई काब्य-मांला है। 
प्रत्येक दशक में एक विषय, चाहे वह कोई भाव हो या तीथ-स्थान का वर्णन, 
सम्पूर्ण हो जाता है और ग्यारहवीं कविता में रचंयिता की 'ुद्रा? होती है । 
- वस्तुतः इस रचना-शैली के प्रवर्तक अ्रप्पर ही थे। पर 'घुद्रा? वाली 
कविता में वह अपना नाम नहीं देते, केवल अपने पेश्चात्तोप की एक आह 
- छोड़ते हैं | प्रायः इसमें केलाश को उठाने का दुःसोहस करने बांले रावश 
का दर्प चूर होने का उल्लेख किया जाता है | ह 
निर्भयता, निर्मोह, अटल भक्त एवं अग्रतिरोध--ये हैं वे सिद्धान्त, 
'जिनका अप्पर ने अपने आचरण एवं कविताओं द्वारा प्रचार किया | वे एक 
स्थान पर कहते हैं: “शंख-निधि, पद्म-निधि दोनों के साथ-साथ, पथ्ची 
एवं देच-लोक की शासन-सत्ता भी कोई हमें प्रदान करे, तो हम उसकी 
उस नश्वर सम्पत्ति की तनिक परवाह नहीं करेंगे। परन्तु यदि कोई 


दि 


तब 
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गंग्राधर भगवान्‌ शंकर का भक्त द्ो, तो हम डसे ईश्वर-सम चन्दुनीय 
मानेंगे, चाहे उसके सारे अ्रंग कुष्ठ रोग के कारण लड़े-गले भी क्‍यों 
नहां।? 

अग्रतिरोध की प्रवृत्ति अप्पर में सम्मवतः जैन-धर्म के उपसर्ग-सहन के 
सिद्धान्त के प्रभाव से विकसित हुई होगी। साथ-साथ उनकी अटल भक्ति 
भी इसका एक प्रमुख कारण थी | 

“उनका दायित्व है हमारा संरक्षण; हमारा तो काम है सेवा करना 
आर निलिप्त रहना ।”. ु ॥ 

“पत्थर के खस्भे से बाँधकर समुद्र में बहा दे कोई, तब भी नमः 
शिवाय” मन्त्र ही हमारा रक्तक होगा ।? 

अप्पर की रहस्यवादी कविताएँ अतीव. मार्मिक हैं | समस्त चराचर 
उन्हें शिव-शक्ति-स्वरूप दिखाई देता है । 

“हाथी को मेंने आता देखा, प्रेम्सयी दथिनी संग । 

देखे उनके श्रीचरण, अच्ष, अज्ञात छुवि देखी ॥” 

अप्यर की्कविता में एक अनोखी पीड़ा, विरही की-सी वेदना की हूक 
पाई जाती है । पंर कहीं-कहीं वह थ्येय की पूर्ति के श्राह्माद में भूसते हुए 


गाते हः 


“खोजकर पा लिया सेंने, अपने अन्तरतस- में, उस देव को, जिसे 
खोजकर हारे विरंचि और विष्यु 77... 
'._ शैव रुन्‍्त कवियों में तिरुज्ञानसम्बन्दर का स्थान अद्वितीय हे | संक्षेप 
में उनकी “'सम्बन्द? कहा जाता हे। जब अप्पर सत्तर वष के थें, तत्न 
सम्बन्दर आठ-दस साल के थे | दोनों में एक-दूसरे के प्रति. हादिक स्नेह 
एवं श्रद्धा थी । 

कहानी इस प्रकार है कि सम्वन्दर जब शिक्चु थे, ,तब एक बार 
उनके पिता उनको तालाव के किनारे पर लिटाकर स्नान करने लगे । इतने 
में मूख के कारण शिशु रो पड़ा | तव ईश्वरी उमा ने आकर उसको स्तन्य- 
पान कराया । उसी क्षण से वह शिक्षु अद्सृत भक्ति-गोत गाने लग गया । 
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जगदीश्वरी के स्तन्य-पान- से ज्ञान प्राप्त करने के कारण इस शिशु का नाम 
ज्ानसम्बन्दर---अर्थात्‌ ईश्वरीय ज्ञान से सम्बद्ध--पड़ गया |. 

' अद्वौतवाद के प्रवत्तक शंकराचार्य ने अपनी 'सौन्दर्य-लहरी? में इस 
डन्‍्त-कथा का इस प्रकार उल्लेख किया है : ह * 
“तब स्तन्य॑ सन्‍ये धरणिधर-कन्ये हृदयतः, 
पयः पारावारः परिवहति सारस्वतमिव | 

दुयावत्या द॒र्च हविडशिशरास्वाद्य तब यत्‌, - 
कवीनां प्रोढ़ानां अजनि कमनीयः कवयिता ॥? 
सम्बन्दर की कविताओं में शिशु-सम कोतृहल, जीवन-प्रेम ओर 
आननन्‍्दानुभूति का जो स्विग्ध रस प्रवाहित होता हैं, शायद वही इस 
कल्पना का आधार था। कथानुसार सोलह वर्ष की आयु में सम्बन्दर का 
विवाह सम्पन्न हुआ ओर उसी दिन वह पत्नी-समेत परम ज्योति में लीन हो 
'गए | ः ह 

सम्बन्दर सूक्मदर्शी प्रकृति-प्रेमी थे। चार-चार पंक्तियों . की उनकी 
अधिकांश कविताओं में दो पंक्तियों में प्रकृति-वर्शन होता है और शेष दो 
पंक्तियाँ में इंश्वर का गुश-गान । जिस शिव-स्थल में वह जाते थे, उसका 

सजीव चित्र अपनी सुधामय कविता में अंकित कर देते थे | 
कहीं उनको मछुकर “विभिन्न घुप्पों में क्र ले सह लगाकर बंसी 
की-ली ठान छेड़ता हुआ? दिखाई देता हे, तो कहीं “कुसुमित कानन में 
यीन-सी यजाता हुआ” दृष्टिगत होता हैं। कहीं हम देखते हैं, “ताल 
मुंह वाली बन्द्रिया, बन्दर से रूठकर, बच्चे को लिये, दूर छु्लाँग 
मारने के लिए काली घटद्दान पर चढ़ रही है,” तो कहीं “खीझमयी 
भोंरी, उन फूलों का दिरस्कार करके चली जा रही है, जिनमें उसका 
रसतिया 'साजन! सघु-पान कर चुका हो ।” कहीं “कर्कश बोली बोलने 
बाली व्याध-तरुणी के कन्घे पर बेढा हुआ मिठ्योला तोता आयो! कह 
' रहा है,” ओर कहीं “ग्वाले की बाँसुरी सुनकर चरने वाली सेंसें एक साथ 
उनके पास आकर घर लोदने को तैयार खड़ी हो जाती हैं ।” कहीं 


प््दू तमिल और उसका साहित्य॑ 


“जलन-प्रपात मोती बरसा रहा है,” तो कहीं “अमलतास के बृत्त स्वर्णिस 
छुटा बिखेर रहे हैं ।” 
नागरिक जीवन भी सम्बन्दर को रसमय लगता हे। कहीं “ाँ 
अट्टाक्षिकाओं पर युवतियाँ मधुमय गीत या रही हैं, जिससे सारा नगर 
संगीतमय प्रतीत होता है ।” कहीं “समृद्धि के चिहसम ऊँचे सवना? 
उन्हें आकर्षित करते है, तो कहीं “सन्दिर के प्रांगण सें मयूरसम नाचने 
वाली तरुणियों” को देखकर वह मुग्ध हो जाते हैं । 
प्तीय वर्नों के भी कई सुन्दर चित्र सम्बन्दर की कविताओं में पाये 
जाते हैं | एक पहाड़ी शिव-मन्दिर में व्याध लोंग शिव की पूजा कर रहे हैं । 
उनकी असंस्कृत, जंगली पूजा-विधि, 'सुसंस्क्ृत? जूही की लता को उपहासा- 
स्पद लगती है। 
“पहाड़ी व्याधों को पूजा करते देख, 
पर्णंमय टहनियों में तनिक मुह छिपा, 
मुस्करा रही जुही की क्लंता !? 
एक जंगली हाथी का यह चित्र कितना मनोंहारी और कितना 
वास्तविक है : 
“सेघ-गर्जन को सिंह की दृद्दाह समझकर मतवाला हाथी गुफा की 
और भागा | भागते-सागते एक चट्टान को दाँतों से उखाइकर चला 7” 
मतवाला हाथी डरा भी और अपनी ही भीति पर उसे क्रोध भी 
आया | गुस्सा किसी पर उतारना था, सो चंद्ान को दाँतों से उखाड़कर ही 
सनन्‍्तोष कर लिया । । 
प्रकृति-वर्णन और ईश्वर का शुण-गान दोनों साथ-साथ करने के द्वारा 
सम्वन्द्र ने लोगों को यह बतलाया कि सृश्टिकर्ता ईश्वर को जानने के लिए 
खष्टि को जानना ओर उससे सरंस सहांतुभूति रखना आवश्यक है। जीवन से 
विमुख होना या उसे घृणित समझना आध्यात्मिक साधना में सहावक नहीं 


वधक हांता है | 
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सम्बन्दर में लेश-मात्र भी नहीं पाया जाता | बल्कि वह बड़े अमिमान के 
साथ घोषित करते हैं, 'पूसुरन्‌ श्ञानसम्बन्दत्‌? ( सूसुर शान-सम्बन्ध ), 
पवेदियन्‌ शान सम्बन्दन्‌?. ( आ्ाह्मण .शान-सम्बन्ध ), “नान्‌ मरैवेछछ 
ज्ञानसखन्दन्‌ ? (चारों वेदों का पारंगत श्ञान-सम्वन्ध ) 'नलू तमिर 
ज्ञान सम्बन्दन! ( सुमधुर तमिक कवि ज्ञान-सम्बन्ध ) इत्यादि | वह ईश्वर 
से कृपा की याचना नहीं करते, ममता पूर्वक माँग करते हैं---उसी तरह, 
जैसे पुत्र पिता से माँग करता है । । 

तमिऊ-माषी ग्रदेश में वेंदिक धर्म का पुनः स्थापन करने में सम्बन्दर 
का बड़ा हाथ था। उनकी कुछ कविताओं में वेदों की गेँज-सी सुनाई 
देती है । मै 

भक्ति के साथ जीवन-रसज्ञता एवं स्निग्ध प्रकृति-ग्रेम का संचार करने . 
वाले दूसरे शेत्र सन्त कवि सुन्दरर हैं | तिब्वारूर के निवासी होने के कारण 
उनको आरूररः मी कहा जाता है। 

सुन्दरर की कविताएँ सखा-माव से ओत-प्रोत हैं| ऋजुन और श्रीकृष्ण 
का जो सम्बन्ध था, वही सुन्दर और शिवजी में हम पाते हैं। जिस 
प्रकार कोई व्यक्ति अपने मन की बातें मित्र को निःसंकोच बता देता है, 
ठीक उसी प्रकार सुन्दरर भी शिवजी को हृदय की सभी बातें बता देते हैं | 

सम्बन्दर की भाँति सुन्दरर भी वाह्म-प्रकृृति के सौन्दर्य पर सुग्ध होते 
हैं। “डाल पर कोयल गा रही है, नाच रहा है सुन्दर मयूर ।? इस 
इृश्य से वद जितने आ्वादित होते हैं, उतने ही “आधे उकसे उरोजों 
वाली कन्याओं की जल्न-क्रीडा” पर भी । 

सुन्दरर विभिन्न क्षेत्रों का भ्रमण करते थे, पर तिव्वारूर के पति उनका 
विशेष अचुराग था| एक बार तिरुवारूर से बहुत दिन तक बाहर रह जाने 
के कारण उनका मन व्यथित हो उठा । तिरिवाढूर में विराजमान शिवजी के 
दर्शनों के लिए वह आदर हो उठे ओर उनके कर्ठ से यह करुण पुकार 
निकलीः "कितने दिन बिछुड़ा रहूँगा में श्ारूरर के अपने ईश से ?” 

सुम्दरर अन्य तीनों शेत्र सन्त कवियों से कई सौ वर्ष बाद हुए। उन्होंने 
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न केवल स्वयं काव्य-रचना की, अपितु अपने से पहले के सन्त कवियों की 

' रचनाश्रों को सुरक्षित रखने में भी योग दिया | उनके एक दशक के आधार 
पर बाद में कवि शेलिकिब्यर ने पेरियपुराणम? के सुन्दर काव्य की रचना की 
एिसमें सभी शैव सन्‍्तों की जीवनं-कथाएँ वर्णित हैं । 

इस प्रसंग में एक अन्य शव सन्‍्त कवि का भी उल्लेख करना अत्यन्त 

'आवश्यक है। ये हैं तिहुमूलर जिवकी तीन हज़ार आध्यात्मिक कविताएँ 

तिरुमन्दिरम! ( पवित्र मन्त्र ) के नाम से विख्यात हैं। 

* तिरुमूलर एकान्त-सेवी तंपस्वी थे और उन्होंने अपनी त्तपः पूततः 
आध्यात्मिक अनुभूतियों एवं दाशंनिक विचारों को मधुर कविताओं के रूप 
में प्रकट किया | तिझुमूलर की कविताओं में सूत्रों का-सा भाषा-संयम एवं 
गहन तत्त्वाथ पाया जाता है | सरल रूपकों द्वारा गृढ़तम आध्यात्मिक तत्तों 
का प्रतिपादन करना तिरुमूलर की विशेष प्रतिभा है । 

“क्राठ को छिपाया सदसस्त हाथी ने, 

काठ में छिप गया मदमस्त हाथी । 

“परम! को छिपाया पाँच बड़े सूर्तों ने , 

'परस्‌! सें छिप गए पाँचों बड़े सूत |” 

पाँचों भूतों का बना यह बाह्य जगत्‌ अपने अ्रन्तर्निहित ईश्वरीय तत्त्त 
को छिंपाये हुए है | परन्तु ज्यों दी दृश्य जगत्‌ के अन्दर छिपे हुए. ईश्वरीय 
तत््व का बोध हो जाता है, त्यों ही ये पाँचों भूत उसीमें विलीन हो जाते 
हैं और ईश्वर ही सर्वत्र व्याप्त दृष्टिगत होता है। ठीक उसी प्रकार, जैसे 
हाथी की मूर्ति में निहित काठ का बोध होते ही द्वाथी का डर जाता रहता 
है और काठ ही दृष्टिगत होता है । 

तिरुमूलर विश्व-प्रेम के प्रचारक थे। अपितु वह तो यहाँ तक घोषणा 


करते है कि : 
४ 4 गन कह है. प्रेस और ईश्वर सिनन-सिर लव 
मतिहीन कहते हैं, प्रेस ओर ईश्वर सिनन्‍न-भिन्‍न हैँ | श्रम ही शिव 


है, यह कोई नहीं समझता । प्रेस ही शिव है, यद्द बोध होते द्वी जीव 
रुचय॑ प्रेमरूपी शिध बनकर अमर हो जावगा 
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कहीं-कहीं गृढ़तम आध्यात्मिक अनुभूतियों को व्यक्त करते समय तिरुमूलर 
की कविता दुरूह हो जाती है । फिर भी अव्यक्त को काव्य द्वारा अमिव्यक्त 
करने वाले स्वानुभूतिशील सन्तों में तिर्मूलर का स्थान बहुत॑ ऊँचा हे । 


वैष्णव सन्त कंवि 


वैष्णव सन्‍त कवि “आव्यववार --रक्षक--कहलाते हैं ) ऐसे बारह 
आलव्यवारों द्वारा रचित चार हज़ार कविताओं का बृहत्‌ संग्रह 'नालायिर 
दिव्य प्रबन्धस! कहलाता है । 

इनमें तीन सन्‍त 'मुदलारूवारः आदि भक्त--बताये जाते हैं : पोयूगे 
आव्वार, पृदत्ताव्ह्यार और पेयाव्ववार | इन तीनों के तीन शतक 'तिरु- 
चन्दादि? के नाम से विख्यात हैं। वेणुवा छुन्द में रचित ये तीनों शतक 
भाषा-सौष्ठव एवं अर्थ-गाभ्मीर्य की दृष्टि से उच्चकोटि के काव्य हैं। स्थाना- 
भाव के कारण प्रत्येक शतक की एक-एक कविता का भाव यहाँ देकर ही 
सनन्‍्तोष करना पड़ेगा | 

“भक्त जिस रूप को चाहते हैं, वही उसका रूप है। जिस नास को 
चाहते हैं, वही उसका नास। भक्त जिस ढंग से भी उपासना करें, उसी 
ढंग से चक्रधर विष्स़ु उनका उपास्य बन जाता है ।”?* 

“प्रेम के दिये से श्रमिलाषा का घी दाज्न, स्निग्य हृद्य की चाती 
लगा, स्नेह-हृवित आत्मा के साथ सेंने नारायण के सम्मुख ज्ञान-दीप 
जलाया ।?”* 

“वह ईश्वर है। एथ्ची, आकाश, आठों दिशाश्रों, वेद, वेदर्थ, 
सर्वत्र अन्तर्निद्दित है। पर आश्चय यह है कि उसका निवास है सेरे 
ह््द्य र्म 2! 3 

भक्ति-काव्य द्वारा स्निग्ध वात्सल्य रस प्रवाहित करने वाले वैष्णव सन्त 





गैयगे 
१. पोयगे आठवार । 
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कवि पेरियाठ्वार, इंसा की छठी शताब्दी में हुए माने जाते हैं। पेरियाव्ूवार 
नष्ठिक अल्मचारी थे, .फिर भी, श्रीकृष्ण के शिशुरूप और सारल्‍्य ने ही. 
उनके भावुक हृदय को सबसे अधिक आकर्षित किया । माता यशोंदा के मन 
के हर उदगार को, उसके प्रत्येक उच्छवास-नि:श्वास को, पेरियाल्ववार ने : 
हृदय-द्रावक मार्मिकता के साथ अद्भुत सौन्दयमय कविताओं में अंकित किया है। 

कृष्ण-शिशु के. कितने मनोहर रूप, कितनी मधुर लीलाएँ इन कविताओं 
में वर्शित हैं ! कृष्ण-जुन्म के कुछ ही दिन बाद यशोदा सहेलियों से शिकायत 

करती 

“पालने में छोड़ो, तो ऐसा पद-प्रहार करता है कवि उसके हटने का 
ढर होने लगता है। गोद में उठा लूँ तो कंसर तोढ़ देंता है। छाती से 
लगा लू तो पेट फाड़ देता है। सुरूसे नहीं होती इसकी सार-सैंभाल,, 
सखी, में क्या करूँ १” 

कृष्ण अब कुछ बड़ा ही चला हे ओर घुटने के बल रेंगने लगा है । 
रेंगने-रेंगते बाहर चला जाता है ओर आकाश में चन्दा को देखकर उसे 
बुलाता है | वब माता यशोदा चन्द्रमा को सम्बोधित करके कहती है : 

“माथे पर आभूषण डोल रहा है, सोने की किंकिणी सधुर निनाद 
कर रही है और मेरा लाल गोविन्द धूल में घुटने के बल रंगता हुआ 
खेल रहा है-।. यदि तुम्दारे आँखें हैं, तो, दे चन्द्र, मेरे नन्‍ददे की लीला 
देखने यहाँ उत्तर आओ ।? - जी ह 

इसके वाद यशोदा बच्चे को गोद में उठा लेती है और कहती है : 

“सुन्द्र सुख से अम्टतसम जार टपक रही है। श्र सेरा लाडला 
तोवली बोली से तुम्हें पुकार रहा है| येरे सर्वप्रिय हुलारे के यों छुलाने 
पर भी तुम न आओ, ठों, हे तेजोमय चन्द्र ! - तुम्हें बहरा ही सममचा 
होगा । 

कान्हा के एक दाँत फूटा है ओर वह मधुर हँसी हँस रहा है। यशोदा 


उस छवि को देखकर कहती हैं : 
“ज्यालिस आक्वाश में उगने वाले दीज के चाँद की नोक की भाँति 
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हँसने वाले लाहक्ष-लाक नन्‍दें मुँद्द के श्रन्द्र से सुन्दर दुन्त-अंकुर फूड 
रहा ।? 

कान्हा धीरे-धीरे चलने लगा है। यशोदा बैठी है। कान्हा खिल- 
खिलाकर हँसता हुआ आकर उससे लिपट जाता है और उसे प्यार करता 
है। उसके झुँह से इक्चु-रस-सी लार की धारा वह रही है। वह शिशु- 
चुम्बन माँ के हृदय में अमृत प्रवाहित कर देता हैं. 

फिर कभी माता यशोदा कान्हा को गोद में लेने के लिए लालायित हो 
उठती है और उसे बुलाती हे | कान्हा उसकी ओर वेग से चला आता हे | 
तब “उसको घुघराली काली लगे उसके प्रवाल सम होठों पर त्ग- 
लगकर अज्ग हो जाती हैं, मानो लाल कमल का मधु-पान करने चाले 
भोरे हों ।? 

कान्हा ज्यॉ-ज्यों वड़ा होता जाता है, उसकी लीलाएँ मी व्यापक होती 
जाती हैं । कान्हा के जन्म के बाद यशोदा के धर में “न घी कहीं सुरक्षित 
रह पाता है, न दूध, न दुद्दी, न सक्खन [” कान्हा पड़ोस के बच्चों से 
भंगड़ा करने के वाद चुपके से घर आ जाता है | पड़ोसिनें अपने रोने वाले 

चच्चों को साथ लेकर यशोदा को घेर लेती हैं ओर शिकायत करती हैं | 

उधर यशोदा इस हो-हल्ले से परेशान हो रही है ओर इधर कान्हा उसका 
मज़ा लेता हुआ हँस रहा है। 

शाम को गाएँ. घर लोटती हैं और दूध दुददने के लिए. बछुड़े खोल 
दिये जाते हैं | पर कान्हा माने, तव व! वह चिडँंटियाँ पकड़-पकड़कर 
चछुड़ों के कानों में डाल देता है और वे घवराकर भाग जाते हैं। तो यशोदा 
कहती है; “अब तुक्के मक््खत मित्र छुका ।”! 

कान्हा, पड़ोस के घरों से मक्खन चुराकर ही नहीं खाता, वल्कि खाने 
के वाद खाली घड़ों को पत्थर पर दे मारता है ओर उनके हटकर बिखरने 
की आवाज़ पर खुश होकर तालियाँ वजाता हुआ नाच उठता है | 

पहली वार जब कान्हा गोएँ चराने जंगल की ओर घल पड़ता है, तव 
यशोदा का कलपना ओर सार्यकाल को ठीक समय उसके न लौंटने. पर उसकी 
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चिन्ता और घबराहट का वर्णन हृदक-द्रावक है | 
यमुना-तट पर बंसी बजाने वाले कान्हा के जो काव्य-चित्र पेरियावरुवार 
ने खींचे हैं, बड़े-बड़े चित्रकार तूलिका के सहारे उनकों पट पर उतारने का 
प्रयास करके हार गए.। रविवर्मा ने एक-दो सुन्दर चित्र इन कविताओं के 
आधार पर चनाये हैं, परन्तु वे भी पेरियाव्ूवार के काव्य-चित्रों के सामने 
बड़े ही निर्जीव लगते हैं | एक चित्र यह है 
“बायाँ चित्रुक बायें कन्धे पर क्षग रहा है। दोनों हाथों की 
कोमल डेंगलियाँ बंसी पर चल रही हैं | भोंहें बंकिम हैं। लाल कमल 
पर मेँडराने वाले भोरों की भाँति, घने, घुघराले, काले केशों की ले 
सुख पर लोट रही हैं और मेघ सम साँवरा कान्हा बंसी बजा रहा है । 
बंधी की उस तान से मोहित हो, चरने वाले दरिण चरना छोड़कर 
चित्रवत्‌ जहाँ के तहाँ खड़े हो गए। आधी चरी घास उनके मुह से 
निकलकर धीरे से गिर रही है ।” 
तमिछ-प्रदेश की माताएँ सेकड़ों वर्षो से बच्चों को खिलाते-पिलाते 
सुलाते--प्यार करते समय जो मधुर लोक-गीत गाया करती थीं, उनको 
साहित्यिक रूप .देकर पेरियाव्ृवार ने तमिछ-काव्य की महती सेवा की | 
“पिलछके तमिर' कहलाने वाले इन गीतों की शैली को बाद में सैकड़ों 
तमिक-कवियों ने अपनाया | 
. कान्हा के शिशु-रूप का वर्णन करने के द्वारा पेरियाव्ववार ने जनता में 
सरसता की मधु धारा प्रवाहित की ओरे प्रत्येक वच्चे में ईश्वर के दर्शन करने 
की महती शिक्षा दी। उनकी भाषा में गंगा का-सा प्रवाह है और भाव 
अगाध भी हैं, सुवोध भी | पेरियाव्यार की इसी रस-सरिता ने आण्डाक 
रूपी काव्य-लता को सिंचित किया, जिसके कविता-सुमन आज भी साहित्य- 
वाटिका को सुरभित कर रहे हैं । 
वैष्णव सन्‍्त-कबयित्री आरडाब का मारतीय साहित्य में विशिष्ट स्थान 
है। कारक्काल अ्रम्मैयार , मीरा-जैसी भक्त कवयित्रियाँ विवाहित थीं 
जब कि आण्डाब सोलह वर्ष तक क्वाँरी रहीं ओर कथाडुसार, अपने प्रियतम 
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विष्णु के साथ सशरीर सायुज्य को प्राप्त हो गईं। इन सोलह वर्षों मैं 
उन्होंने मधुर रस से ओत-प्रोत जो अमर कविताएँ रचीं, वही “नाच्चियार 
तिरुसोकि' के नाम से विख्यात हैं । 

विशुद्ध साहित्यिक दृष्टि से देखने पर इन कविताओं में उत्कृष्ट आज्ञार- 
रस मधु-सरिता की भाँति प्रवाहित पाया जाता है। पर वेष्णव सिद्धान्ताचार्य 
इन कविताओं को गरढ़तम तच्चार्थ से मरा बताते हैं | यहाँ तक कि विशिश- 
ह्वेतवाद के प्रतिपादक रामानुजाचार्य ने अपने सिद्धान्त को प्रमाणित करने 
में आश्डाक्र की कविताओं से प्रेरणा प्रास की । 

कहानी इस प्रकार हे कि पेरियाव॒वार एक दिन प्रातःकाल उपवन मैं 
पूजा के लिए फूल तोड़ रहे थे कि इतने में एक पारिजात वृक्ष के नीचे, : 
फूलों की सेज पर एक सुन्दर शिशु को पड़ा पाया । इस शिशु को घर ले . 
जाकर पालने की इच्छा को वह संवरण नहीं कर सके । यही शिशु आगे 
चलकर आण्डाछ के नाम से विख्यात हुआ । : 

पेरियात्ववार की कुटिया के सरस भक्तिमय वातावरण में पलने के. 
: कारण वालिका आर्डाछ के कल्पनाशील मन में भगवान्‌ विष्णु का सर्वोग- 
सुन्दर रूप, अपरिमित शक्ति और सारल्यमय लीलाओं का एक ऐसा जाज्वल्य-. 
मान चित्र अंकित हो गया कि उसने अपने को उसी मोहक .मूर्ति पर 
न्योछावर कर दिया । उसके मन के उदगार, धीरे-धीरे कविता के रूप मेँ 
प्रकट होने लगे । 

प्रचलित प्रथानुसार वह कामदेव का त्रत रखती है और उससे 
कहती है ; ह 

“जैसे ब्राह्मणों के यक्ल में देवताओं को लच्य करके अ्रपिंत की जाने 
वाली हवि को कोई जंगली सियार सँघने लगे, वेसे ही, चक्रपर, शंख- 
घर सगवान्‌ को लक्ष्य करके डभरे हुए मेरे उरोजों को यदि मानचों के. 
उपभोग्य बनाने की चर्चा चली, तो.हे मनन्‍्मथ ! में जीवित न्दीं 
रहेंगी ।”? है 

फिर आण्डाछ”, कल्पना के यान में काल ओर देश की सीमाएँ पार 
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करके, इन्दावन की गोपिका वन जाती है ओर कान्हा से तरह-तरह के खेल 
खलता हूँ | कभी कान्हा, आण्डाछ ओर अ्रन्य ग्वालिनों द्वारा बनाये गए 
घरोंदों को तोड़-फोड़कर भाग जाता है । कमी आँगन में छिपकर खेलने वाली 
गोप-कन्याश्रों के वीच में अचानक कहीं से आकर ऐसी लीलाएँ: करता है, 
जिनको चघा तक करते हुए वे शरमाती हैँ । कमी कान्हा, जल-कीड़ा करने 
वाली कन्याओं के चीर हरकर पेड़ पर चढ़ जाता है और उर्हें रला-रलाकर 
तंग करता है। 

... अचानक यह मधुर कल्पना भंग हो जाती है और आरडाछ अकेली 
रह जाती है। वह कुटिया से बाहर निकलती है ओर चारों तरफ़ देखी 
है । आधी रात | आकाश में काले बादल छाये हुए हैं| शीतल पवन चल 
रही है | तो वह मेघों को सम्बोधित करके कहती है 

नीले कालीन की भांति आकाश में बिछे हंए है सेघो, मुक्ता-निश्ि 
यरसाने वाले है दानियो, ठुम्हीं बताओ ! सुन्दर सॉचरे की बात क्‍या 
रही ? हृदय भें कामाग्नि जल्न रही है और मल्लय पवन के रूप में चाहर 
सी अग्वि-धारा वह रही हैं। इस आधी रात में में इस तरह दोनों ओर 
से कछुलस रही हूँ । मेरी इस दशा पर तनिक तरस तो खाश्ो [? 

.. वर्षा हुईं। पेड़-पोधे लदलहा उठे | रज़-विरंगे फूल, उन पर इन्द्र-घबुष- 
सम वर्णं-जाल छितराने वाली तिवलियाँ | सारी प्रकृति हर्षातिरेक से मस्त । 
(विरहिणी! आरण्डाछू को ऐसा लगता हे कि ग्रकृति उसकी दयनीय दशा पर 
हंसकर खिल्ली उड़ा रही है श 

“ज्द़के हाथी भी मस्ती में आकर आपस में खेल रहे हैं। उपवन 
में कुसुमित जूही की लताएँ धचल हँसी हँस रही हैं। श्वेत सुमनों से 
लदी जंगली वेलें मानो खिलखिल्ााकर हेंल रही हैं. और कद्ट रही 
तुस अब हससे नहीं बच सकतीं ।” उम्त (श्रियतस) ने सेरी बद दुशा 
कर रखी है, सखी ! किससे करूँ फरियाद ?”? 

भगवत्‌-प्रेम से आरडाछ अब सम्पूर्ण रूप से विभोर हो गई | प्रियतम 
की अधर-मधथु का आस्वादन करने की उत्कट इच्छा उसे उन्मत्त बनाये दे 
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रहो है। कट उसे स्मरण हो आता है कि पांचजन्य शंख, जो विष्णु के हाथ 
मे शोभा पा रहा है, उस अधराम्त का पाव अक्सर करता रहता है| अतः - 
उसी पांचजन्य को सम्बोधित करके वह पूछुती है : 

“तज्ालसावश पूछती हूँ, सखे शंख, जरा बताओ तो । मेघ वर्ण 
माधव के अधर रस का स्वाद हैं कैसा ? काफूर या कमलन-ला सुगन्धयुक्त, 
अथवा सधुर मिठास भरा ? बताओ तो हे धवत्न, साथव के प्रवाल-सम 
अधर का रस है कैसा ?”? 

इस प्रकार अलोकिक ग्रेम में आत्म-विभोर होने पर मी, आशण्डाकछ 
'मर्यादाशील कुल की मानव-कन्या थी, अतः जब उसे “सपने में साई मिलते 
हैं,” तो विधि पूर्वक विवाह करके उसे अपनाते हैँ । परमात्मा से अपने विवाह 
के स्वप्न का विशद्‌ वर्णन आण्डाछ ने दस सुन्दर कविताश्रों में किया हे | 

इस प्रसंग में आर्डाछ के पोधक पिता पेरियाछ॒वार का यह वेदनामय 
उद्‌्गार सहज ही स्मरण हों आता है : 

“इकलौती बिटिया मेरी। श्री सम पाला था उसे मेंने । पर मदभरे 
अरुणिम नेनों वाला साधव उसे हर ले गया !” 

तमिर-वैष्णव-तन्त-कवियों में तिंरुमंगे आव्यक्षार का स्थान निराला 
| वह शेव सन्त अप्पर के समकालीन थे और उनके घनिष्ठ मित्र भी | 
क्षत्रिय थे, एक छोटे राज्य के राजा भी, पर उसे त्यागकर उन्होंने भक्ति-मार्ग 
को अपनाया था | उनकी भक्ति “आक्रमणकारी”? थी | कहानी इस प्रकार है 
पकि तिरुमंगे आछ वार अपने चार साथियों समेत डाका डालते थे और धन 
को मन्दिरों के निर्माण तथा विष्णु-मक्तों के आराधन में खन्रे करते थे | उनकी 
चोरियों-चालाकियों के बारे में सैकड़ों दन्त-क्थाएँ प्रचलित हैं, बिनके 
अन्दर उनका वास्तविक व्यक्तित्व एवं प्रतिमा दव-सी गई है। 

तिरुमंगे श्राठ वार॒तमिछ एवं संस्कृत के प्रदाएड परिद्त थे और 
सहूदय कवि एवं प्रकृति-प्रेमी नी | तमिछ की कोइ भी काच्य-शेली ऐसी नहीं 
जिसमें उन्होंने मधुर कविताएँ न रची हों । उनकी कविताओं में माधुय एवं 
दास्य भाव समान रूप से पाये जाते हैं | छाव्य-रचना की अदझुत प्रतिभा के 
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कारण उनको 'नालु कविप्पेस्माछ ? (काव्याचार्य) भी कहा जाता है | 

तिरुमंगे आरा वार ने विष्णु के दर्सों अवतारों की स्तुति गाई है। पर: 
रामावतार पर वह सबसे अधिक मुग्ध होते हैं| इसका कारण भी उनकी एक: 
कविता में स्पष्ट किया गया है। 

“यह गरीब हे, व्याघ है, नाव चलाने वाज्नी श्रसंसक्तत जाति का 
है, यद्द विचार नहीं किया तुमने और डसे छाती से लगाकर समता के: " 
साथ कहा, यह हरिणी सम नेनों वाली (सीता) तुम्हारी भासी है, यह 
मेरा भाई तुम्हारा भी भाई है ओर तुम हमारे भाई हो ।? तुम्हारी इसी 
भक्तवत्सल्नता पर सुग्ध होकर में तुम्हारी शरण में आया हूँ....” 

इस प्रकार ईश्वर के एक विशिष्ट रूप की उपासना करने पर भी, तिरु- 
मंगे आ्रव्ठ वार, ईश्वरीय तत्व के विश्व रूप से भी अनमभिन्न नहीं थे। .- 

हतं हूं 

“सृष्टि, स्थिति ओर संहार के अधिनायक त्रिमूर्तियों के स्वरूपों का' 
जब हस सनन करते हैँ तो ब्रह्मा का स्वर्णिम, विष्णु का सागर सम तथा 
शिव का अ्रग्निमय रूप हमें दष्टिगत होता है। जब हम इन तीनों रूपों: 
की समग्र ज्योति को देखते हैं तो हमें यह योध होता दे कि इस सुरम्य 
संसार में पाँचों मूर्तों के रूप में व्याप्त परम ज्योति श्यास वर्ण नारायण 
की ही ज्योति हैं ।” रा ॥ 

सुमधुर कविताओं द्वारा आध्यात्मिक 'तत्त का विवेचन करने वाले 
वैष्णव सन्त कवियों में नम्प्राझ्वार को सर्वश्रेष्ठ माना जाता है। विद्वानों: 
के मतानुसार नम्माव्वार इंसा की ध्वीं शताब्दी में हुए थे | 

कथानुसार नम्माल्वार जन्म से ही आत्मज्ञानी थे ओर विष्णु मन्दिर 
के प्रांगण में खड़े एक इमली के पेड़ के सूराख में बैठकर तपस्या करने 
लगे। आज भी आव्यवार तिरनगरी नामक स्थान में स्थित विष्णु-मन्दिर 
में एक वयोइद्ध इमली का पेड़ है, जो नम्माव्यवार के तपस्था करने का 
स्थान वताया जाता है | 

धार्मिक भावनाओं से परे रहकर, केवल साहित्यिक दृष्टि से नम्माव्दवार 
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की कविताओं को देखा जाय तो उनकी अद्भुत कविता-चातुरी ओर माषा-शैली 
पाठक को मुग्घ कर देती है। उपनिषदों के-से शब्द-संयम एवं सरलता 
के साथ, नम्माव्वार ने विशुद्ध चिन्मय ब्रह्म का ऐसा विवेचन किया है, 
जो उनकी गहन श्रात्मानुभूति का. द्योतक होने के साथ-साथ तमिछ-भाषा 
की आश्चर्यजनक अभिव्यंजन-शक्ति का भी परिचय देता है। ऐसी कविताओं 
का किसी भी भाषा में अनुवाद दुःसाध्य है। 

इस प्रकार की विशुद्ध विवेचनात्मक कविताओं के साथ-साथ नम्माव्वार 
ने माधुय रस से भरी कविताओं द्वारा मी जीवात्म-परमात्म-सम्बन्ध की रोचक 
व्याख्या की है। इसमें एक विशेषता यह है कि कभी नम्माववार स्वयं 
प्रेमिका बन जाते हैं, फिर कभी प्रेमिका की माँ । इन कविताओं में मुक्ति- 
पथ पर चलने वाले जीव के क्रमिक विकास का अत्यन्त मार्मिक वर्णन इस 
प्रकार किया गया है कि सामूहिक रूप से पढ़ने पर उनमें प्रवन्ध-काव्य का- 
सा आनन्द आता है। 

नम्मोव्ववार की प्रेमिका, प्रारम्भ में प्रियतम विष्णु को अपने से भिन्‍न 
और दर समझती है। बाह्य जगत्‌ मी उसे अपने से मिन्‍न ही लगता है । 
पर प्रेमानुभूति जब कुछ और तीजत्र होती है तो प्रेमिका बाह्य जगत्‌ को 
अपना सहायक मित्र समझती है ओर कोयल, भ्रमर, बंगुला, हंस आदि 
को अपनी प्रेम-कहानी सुनाकर दूतों के रूप में ग्रेमी के पास भेजती है । इसके 
बाद यह आश्चर्यजनक सत्य उस पर प्रकट होता है कि समस्त सृष्टि, उसी- 
की भाँति ग्रेमी से एकाकार होने के लिए. लालायित है | सागर सदा लहरें 
मारता हुआ, उसीकी याद मैं बिन सोये रात-दिन जागता है। मेघ, उसी - 
के विरह में अश्रु-वर्षा कर रहे हैं। वायु उसोकी खोज में सदा चलायमान 
रहती है। पंछी ओर भ्रमर उसीकी स्तुति गा रहे हैं | इस पकार नम्मा- 
ब्वार की प्रेमिका, समस्त प्रकृति में अपनी ही छाया को पाती 

यह अनुभूति जब आर तीत्र होती हे, तो प्रेमिका को यह वोध होता 
है कि प्रियतम उसीके हृदय में है। यही नहीं, समस्त विश्व, प्रियतम 
के अनन्त रूप, अनन्त लीलाएँ, सभी उसे अपना ही रूप व लीलाएँ प्रतीत 
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होती हैं | इस असंग में नम्माछवार ने, प्रेमिका की माँ के शब्दों में, उसकी 
अनुभूति का अद्भुत चित्र खींचा है : 

“कहती है (मेरी बेटी), 'समुद्ब-वेष्टित विश्व को निगलने वाला मैं 
ही हूँ । समुद्र-वेष्टित विश्व को नापने बाला में ही हूँ । समुद्ग-वेष्टित 
विश्व का रचयिता भी में हूँ और समुद्व-वेष्टित विश्व के रूप में उद्धासित 
होने वाला भी में ही हूँ । ? 

अपनी एक अन्य कविता में नम्मा् वार ने इसी तत्व को और भी स्पष्ट 
किया है | वह्द आह्वाद में शाकर गाते है ; 

“धन्य, घन्य ! जीचन अब अभिशाप नहीं रहा ! पीड़ा नहीं, नरक 
नहीं । थम का यहाँ कोई काम नहीं । *' 'जान दिया हमने कि श्रीधर 
के पांचों भूत क्रीढ़ा कर रद्दे हैं एृथ्वीतल पर | 

केरठ राज्य के सन्त नरेश कुलशेखराब्यवार, वमिरछ वैष्णव सन्तों में 
काल-क्रम से अन्तिम हैं । उनका काल ईसा की १०वीं शताब्दी माना 
जाता है| वह अत्यन्त भावुक व्यक्ति थे और राम-भक्ति में लीन रहते थे । 
फिर भी उन्होंने कृष्ण के भी प्रति कई सुन्दर कविताएँ: रची हैं | कृष्ण की 
शिशु-लीलाओं के रसास्वादन से ' वंचित माता देवकी के करण विलाप को 
उन्होंने अत्यन्त दब्भरी कविताओं में प्रस्तुत किया है । 

कुलशेखरर्‌ संस्कृत के भी अच्छे विद्वान ओर सुकवि थे। उतहोंने 
संस्कृत . में 'मुकुन्दमाला? के वाम से एक भक्ति-कवितावली की रचना 
की हे। ह 
भक्तिकालीन सन्त कवियों. ने तमिछ-साहित्य-सरिता को सूखने या 
अवरुद्ध होने से बचाया और नये कवियों को प्रेरणा दी। इसी प्रेरणा के 
फलस्वरूप फिर एक वार मद्गाकाव्यों की रचना आरम्भ हुई । 


कैप 
>ध्ी' 
बे फी 








कम्बन-काल 


तमिर में द्वितीय वृहत्काव्य-काल, वास्तव में ईसा की £वीं शताब्दी में 
आरम्म हुआ ओर १४ वीं शताब्दी तक चला । ६ वीं शताब्दी में जैन-मुनि 
तिरुत्तक दवर ने इत्त छुन्दों में संस्क्ृत-काव्य-शेली-पर “जीवक-चिन्तामणि? 
की रचना की, जिसका उल्लेख संधरोत्तर-काल के अन्तगंत किया जा चुका 
है | लगभग इसी समय, दूसरे जेन महाकवि तोलामोछित्तेवर ने 'शूल्ममणि? 
नामक वृहत्काव्य की रचना की। पारखू विद्वानों का मत हे कि काव्य- 
लक्षणों एवं छुन्दों की सुघड़ता की दृष्टि से 'शूल्धामणिए! का स्थान 'ज्ीवक 
- चिन्तामणि? से कहीं ऊँचा है । परल्तु दुर्भाग्यवश इस उत्कृष्ट काव्य के कुछ 
ही भाग इस समय उपलब्ध हैं | 

इसा की १० वीं शताब्दी में कवि शु्यंगोरडार्‌ ने 'कलिगतु परणि? 
नामक खण्ड-काव्य की स्वता की । “परणि? तमिछ की एक विशिष्ट काव्य- 
शेली का नाम है | युद्ध में किसी राजा की विजय की गाथा इस अकार के 
कार्यों में वणित होती है । फिर भी, रख-क्षेत्र का चीमत्स एवं भयानक 
वर्णन ही इसका प्रधान अंग होता है, अतः ऐसे काव्य बीमत्स एवं भयानक 
रस से ओत-प्रोत होते हैं । वीर रस तो इनमें होता ही है, परन्तु प्रमुखता 
उसे नहीं दी जाती । कुछ विद्वानों का मत है कि मृत्यु की अविवार्यता और 
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उपयोगिता का चित्रण करने के लिए इन काव्यों में भूतों-पेतों-पिशाचों की 
कल्पना से काम लिया जाता है । 

कुछ अम्य विद्वानों का मत है कि विजयी राजा को युद्धोन्माद से बचाने 
आर शान्ति के मार्ग पर लाने के लिए. 'पररिए काव्यों की रचना की जाती 
थी। ये काव्य राजा के सामने, प्रजाजनों की एक विशाल समा में पढ़कर 
सुनाये जाते थे, ताकि राजा को और लोगों को यह मालूम हो जाय कि 
युद्ध में विजय का क्या अथ होता है। हज़ारों युवतियाँ विधवा हो जाती हैं 
आर इजारों बच्चे अनाथ | यह सब किस लिए १ भूतों-पिशाचों ओर प्रेतों 
के परिवारों को भोज कराने के लिए | 

इसी भाव पर विशेष रूप से बल देने के उद्देश्य से 'परणि”-काब्यों में 
बीरता को प्रधानता न देकर युद्ध की बीभत्सता को प्रधानता दी जाती है । 
ऐसे काव्यों में शयंगोस्डार का 'कलिंगतु परणि?. सर्वश्रेष्ठ माना जाता है । 
इसमें कलिंग राज्य पर चोढछ राजा प्रथम कुलोतुज्नन्‌ की विजय का वर्णन 
है | उस समय की युद्ध-परणाली, सैन्य-विभाग, राज्य-व्यवस्था आदि पर भी 
इसमें विशद्‌ रूप से प्रकाश डाला गया है, अतः इसका ऐतिहासिक महत्त्व 
भी बहुत है । 

बाद में इस शैली में आध्यात्मिक गृढाथों से पूर्ण कई. काव्य रचे गए। 
जिनमें ओोइक्कृत्तर द्वारा रचित 'तक्‍्कयाग परणि? उल्लेखनीय है | 

कम्बन्‌ की रामायण 

११ वीं शताब्दी में, चोढ राजा द्वितीय कुलोत्तज्ञन्‌ के . समय में, 
महाकवि कम्बन ने रामायण के अमर काव्य की रचना की, तो उसकी 
विविध सौन्दर्यमयी आमा के सामने पहले के सभी काव्य फीके पड़ गए | 
यहाँ तक कि ६ वीं शताब्दी से लेकर १४ वो शताव्दी ईस्वी तक का दूसरा 
बृहत्काव्य-काल ही 'कम्बन-काल? के नाम से विख्यात हो गया | 

कम्बन्‌ को यह सुयश कैसे ग्राप्त हुआ १ तमिक् में रामायण की रचना 
कस्बन्‌ से पहले भी हुई थी | विद्वान्‌ कि० वा० जगन्नाथन्‌ के अनुसार, 
संघ-काल में एक रामायण रची गई थी, पर बाद में वह काल-कवलित हो 
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गई। ६ वीं शताव्दी के आस-पास, जैनों की एक रामायण लिखी गई। 
अतः कम्बन्‌ तमिछ में रामायण के प्रथम स्वयिता नहीं थे | 
वृत्त छुन्दों में. बृहत्काव्य की स्चचा कम्बनू से पहले ही आरम्भ हो 
चुकी थी, अतः इस दृष्टि से भी कम्बन्‌ को युग-प्रवत्तक नहीं कहा जा 
सकता | 
(शिलप्पदिकारम! की तरह कम्बन्‌ की रामायण मौलिक रचना नहीं 
थी, वल्कि महाकवि वाल्मीकि के महाकाव्य के आधार पर लिखी गई थी। 
कम्बन्‌ ने अपने से पहले के विभिन्‍न कवियों के विभिन्‍न प्रयोगों, 
उपभाशओ्रं-रूपकों एवं शैली को निःसंकोच अपनाया है । विशेषकर कम्बन की 
वर्णन-शैली पर 'जीवक-चिन्तामरिए? की न्पष्ट छाप है । 
इन सव बातों के बावजूद कम्बन्‌ को युग-प्रवत्तेक कवि क्‍यों माना 
जाता है? कम्बन्‌ के समकालीन कवियों में पुगछेन्दि, ओ्रोट्क्कूत्तर-जैसे कई 
महारथी थे। उन सबने एक स्वर से कम्बन्‌ को 'कवि-चक्रवर्तीः माना | 
एक कहानी के अचुसार, श्रोइ्क्कूत्तर ने स्वयं रामायण की रचना आरग्म 
की थी और वाल-कारड पूरा कर चुके थे। परूतु कम्बन्‌ की रामायण को 
जब उन्होंने सुना, तो अपनी अधूरी रचना फाड़कर फेक दी । उल्लेखबीय 
वात यह है कि ओइवकूत्तर वयोइड थे, बड़े अहंभावी और अत्यन्त ईर्ष्यालु 
भी। ऐसे कवि एवं कठोर साहित्य-समालोचक ने कम्बन:जैसे एक युवक 
की ्रेष्ठता स्वीकार कर ली | किसी राज-दरवार में कम्बन्‌ का पदार्पण, उस 
राजा की महान विजय माना जाता था और उसका उत्तव मनाया जाता 
था |कम्बन्‌ू की रामायण का सम्पूर्ण अच्यवन, “जीवन-भर के संचित 
भाषा-ज्ञान का महानतस पुरस्कार” माना जाता था। न्‍ 
विद्वानों के मतानुसार, इसके मुख्य कारण संक्षेप सें ये हैं. 
कम्बन्‌ से दो सो साल पहले ही दृत्त-छ्दों में दृह्काव्यों की स्वना 
तमिछ में श्रारम्म तो हो गई थी, परन्तु कम्बन्‌ के इत्त-छुन्दों में जो 
सर्वोगीण रचना-कुशलता, भावानुवर्ती विविधता, सौन्दर्य एवं ओज प्राया 
जाता है, वह उनसे पहले की किसी रचना में नहीं पाया जाता | कृम्बन्‌ ने 
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अपने से पहले के कवियों के प्रयोगों एवं रच॒ना-शैली को अपनाया अवेश्क 
हैं, परन्तु उनको अपनी अद्वितीय प्रतिभा से इतना चमझा दिया है, उनमें 
ऐसा मौहक सौन्दर्य भर दिया हैं कि जो मूल कवियों की. रचनाओं में नहीं 
पाया जाता | कम्बन्‌ ने अपने काव्य की कथावस्तु वाल्मीकि रामायण? से 
ही ली है, परन्तु फिर भी, वाल्मीकि रामायण? की नींव पर उन्होंने जो 
काव्य-मन्दिर खड़ा किया है, उसकी अधिकांश शिल्पकारिता मौलिक है । 

महान्‌ काव्य-मर्मश एवं बहुमाषाविद्‌ स्वर्गीय श्री व०- वे० सुब्रह्मएया 
अव्यर_ ने कम्बन्‌ ओर वाल्मीकि की रचनाश्रों का तुलनात्मक विवेचन श्रत्यन्त 
गवेषणा पूवक करके यद्द सिद्ध किया है कि कई प्रसंगों में कम्बन्‌ वाल्मीकि 
से कहीं आगे बढ़ गए. है | उनकेन्मतानुसार कम्बन सर्वोत्कृष्ट कान्य-शिल्पी 
थे। उन्होंने आदिकवि वाल्मीकि की रचना का अत्यन्त सूद्ठम रूप से 
अध्ययन करके उसकी सभी अनुकंरणीय विशेषताओं को अपना लिया ओर 
मूल काव्य में जहाँ कहीं भी गठन में, . चरित्र-चित्रण में या वर्णन में 
शिथिलता पाई गई उसे सुधार दिया | सतसे बड़ी वात यह है कि कम्बन्‌ ने 
वाल्मीकि के संस्कृत-महाकाव्य को इतनी मौलिकता के साथ अपनाया 
है कि काव्य के पात्र तमिछ-भाप्री ओर तमिछ-संस्कृति में सने-से प्रतीत 
होते है। 

कम्वन्‌ की रामायण १०५०० वृत्त-कविताओं से निर्मित काव्य है | 
विद्वानों के मतानुसार इनमें से लगभग दो हज़ार बृत्त छ्षेत्क हैं। इनको 
छोड़ दिया जाव तो शेष ८५०० कविताओं में गंगा का-सा प्रवाह पाया 
जाता है | ४ 

विख्यात समालोचक एवं काव्य-रसन्ञ श्री पी० श्री० आचार्य का मत 
है कि रामायण कम्बन्‌ के जीवन-भर के परिश्रम का फल है । वाल-काण्ड 
में हम कम्बन्‌ को शब्दों के ध्वनि-माधुये एवं वर्णु॑न-चाठुरी का अ्रधिक 
प्रदर्शन करते हुए पाते हैं.। अयोध्या-कारड एवं अन्य कारों में भी ये दोनों 
विशेषवाएँ पाई जाती हैं, परन्तु उनमें कवि मानव-हृदय के हर उद्गार, 
उमंग, तड़पन, कराह एवं ऋन्‍दन को चित्रित करने में अधिक ध्यान देता 
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है। इस प्रकार कवि की प्रतिभा उत्तरोत्तर विकसित एवं परौढ़ होती जाती है 
ओर युद्ध-काण्ड में सम्पूर्ण विकास को प्राप्त होती है। इसी कारण श्री 
पी० श्री० आचाय कम्बन्‌ के बाल-कार्ड को उसके महाक्राव्य-मवन की 
द्वार-वाटिका! कहते हैं | 

परन्तु इस “द्वार-बादिका? ही में, काव्य-मन्दिर में प्रवेश करने से 
पूर्व ही, ऐसे अमर सौन्दर्य एवं अलौकिक सुवासयुक्त काव्य-सुमन पाठक का 
स्वागत करते हैं, जिनका मादक रस उसे मोह लेता है। स्वभावोक्ति और 
अतिशयोक्ति का सम्मिश्रण, ध्वनि एवं साव का सामंजस्य, तारा-मण्डल 
में विहार कराने वाली कल्पना की उड़ान, सब मिलकर पाठक को रस- विभोर 
कर देते हैं। कौशल राज्य का वर्णन करते-करते अचानक कवि हमें एक 
काल्पनिक मू-स्वर्ग में ले जाता है, जहाँ : 

“अशिक्षित कोई नहीं था, इस कारण न कोई विधा-पारंगत थः 
और न कोई अपणिडत ही । सभी सब प्रकार के ऐश्चरय से सम्पन्न थे, 
अतएव न कोई असाव-पभ्स्त था और न कोई धनी ही ।” 

कम्बनू की महत्ता से अंग्रेज़ी शिक्षित लोगों को परिचित कराने में 
स्वर्गीय श्री व० वे० सुब्रह्मण्य अय्यर का बड़ा हाथ था। वह संस्कृत, 
तमिछ , अंग्रेजी, फ्रोंड्च, फ़ारसी ओर हिन्दी के पारंगत विद्वान. थे और 
प्रतिभावान कल्लाकार एवं काव्य-ममेश भी । यहाँ पर कम्बन्‌ के महाकाव्य 
की खूबियों पर प्रकाश डालने में, श्री अ्रय्यर की अंग्रेज़ी पुस्तक "(7798 
ए्वा॥8४०७70877--/ 5४प0५'१ से काफी सहायता ली गई हे ॥ 

धवाल्मीकि-रामायण? में धनुष-भंग से पूर्व राम और सीता के परस्पर - 
दशेन का उल्लेख नहीं है | पर यह तमिर-परम्परा के विरुद्ध था कि राम- 


: जैसे राजकुमार ओर सीता-जैसी राजकुमारी पूर्व-पेम के विना ही विवाह: 


वन्‍्धन में एक हो जायें । अतएव कम्न्‌ ने मूल कथा में कुछ परिवर्तन 
किया है। 


विश्वामित्र के साथ राम और लक्ष्मण के मिथिला पहुँचने से पूर्व ही 


१, तमिछ-संघम्‌ नई दिल्‍ली द्वारा प्रकाशित | 
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उनकी शौय-गाथा से मिथिलावासी परिचित हो गए थे, अतः दशरथ- 
पुत्रों के दर्शनार्थ वीथियों में अपार जन-समूह एकत्रित था |- राम के गुणों 
की कथा से परिचित राजकुप्तारी सीता भी, उत्सुकतावश उनके दशन करने 
के लिए भवन के लता-णह में सहेलियों के संग खड़ी थी | चतुर विश्वामित्र 
राम-लक्ष्मण को उसी रास्ते से ले आये | राम, जो सीधी नियाह किये चल 
रहे थे, अचानक किसी अलोकिक आकर्षण से खिंच गए. और उस ओर 
देखा | ठीक उसी समय सीता ने भी उनको देखा | दोनों की आँखें चार 
हुई | बाद में बहुत देर तक दोनों अपनी दृष्टि एक-दूसरे से हटा नहीं सके । 
सीता “ज्योति लोक की सम्राज्ञी-ली खड़ी थी, जिसके . दशन-मांन्र से 
पाषाण भी प्रेम-स्निग्ध हो, द्रवित हो जाते थे । उसकी कमनीय देद्द में 
विराजमान होकर सोन्दर्य-देवी भी एक नये ही ज्ञावश्य से उद््‌भासितत 
हो रही थी |"? 

. इसी प्रथम दशन के कारण, बाद में घनुष-भंग के प्रसंग में, राम ने 
धनुष को इतनी मृदुता से उठाया मानों वह “अर्ध-विकंसित सुमनों की 
'बह वरमाला हो, जिसे सीता अपने कंकण-भूषित स्वर्णिम करों से पह- 
लाने के लिए बढ़ा रदह्दी हो ।” 'चरित्र-चित्रण में कम्बन की अ्रताधारण 
प्रतिभा के कई उदाहरण दिये जा सकते हैं | परन्तु स्थानाभाव के कारण 
यहाँ बहुत संक्षेप में ही उसकी चर्चा की जा सकेगी । | 
" महाकवि वाल्मीकि ने रावण के रूप में एक ऐसे पात्र का खुजन किया 

. है, जो वेदविंद्‌ था, अनुपम वीर था, वीरोचित सौन्दय से युक्त था, कठोर 
तंपस्या करके अलोकिक वर प्राप्त कर चुका था, असाधारण बली था ओर 
“विश्व-विजयी? भी । उसमें दप और अहम्मन्यता कूट-कूटकर भरी थी | 
परन्तु ऐसे रावण के सम्मुख जव उसकी वहन शूप णखा, लक्ष्मण द्वारा अंग- 
भँग होने के वाद जाती है, तो वाल्मीकि का रावण काठ का पुतला-सा उसे 
देखता हुआ बैठा रहता है। शूर्पणखा बिना किसी भूमिका के उसकी भत्सना 


छरने लगती है ओर कहती है : 
“क्या, अब भी तुम अपनी स्वार्थी इच्छाओं की दी एूत्ति सें, भोग- 


कस्बनू-काल ७५ 


विल्ञास में मग्न रहोगे ? क्‍या तुम्हारी उनींदी आँखें अब भी उस सायी 
की ओर ध्यान नहीं देंगी जो तुम्हारे अनिष्ट की सूचना दे रही दै'* ९” 
इस प्रकार लम्बी तकरीर भाड़ने के बाद श्रन्त में शूपंणला कहती है : 

“दूसरों की तो छुराई तुम करते रहते हो, पर स्वयं निकृष्ट इच्छाश्रों 
के दाल बने हुएं हो। काल और देश के अ्रनुखार जो भी कर्तव्य 
सामने आये, ठुसने उनसे से किसी को नहीं निभाया । 

अपनी बहन के मुख से ऐसी निरथ्थक बोछार सुनने के बाद ,भी वाल्मीकि 
का रावण कुछ नहीं कहता | कवि कहते हैं $ 

“असीम शक्ति एवं ऐश्वय से सम्पन्न, अ्रपनी शासन-सप्ता के 
अभिसानी निशाचर-पति ते (बहन की बातों पर) बहुत देर तक गम्भीरं 
विचार किया ।” 

महा प्रतापी रावण, दिग्गर्जों से ज्ूभकंर उनके दाँत खट्टे करने वाला: 
रावण, जिसके भ्र_भंग से देवता भी थरन्थर काँगते थे ! उसका यह अपा- 
हि्जों का-सा व्यवहार ! 

कम्बन्‌ ने अपने काव्य में इस सारे प्रसंग को दूसरे ढंग॑ से प्रस्तुत किया 
है, जिससे रावण का चरित्र निद्धर उठा है। अंग-भंग के बाद शूर्पणुखा 
का लंका-प्रवेश ही कितनी सजीव स्वामाविकता के साथ चित्रित है : 

“बह नगर के उत्तरो द्वार से श्रविष्ट हुईं । उसके दोनों हाथ प्रार्थियों 
की साँति सिर के ऊपर जुड़े हुए थे । जिन राक्षसों ने दसे देखा, वे मारे 
क्रोध के लाल हो उठे । कुछ ने कड़क की भाँति गरजकर कुछ कह्दा । 
छुछ और तो क्रोघातिरिक के कारण बोल ही व सके । उनकी श्राँखों से 
ज्वालाएँ निकर्ती और होठों सें दाँत गढ़ गए । किसी ने कहो, यह 
किसकी करतूत दो सकती है--इन्द्र की, या ब्रह्मा की, या फिर शिव 
को ९! दूसरों ने कहा, 'मिखिल्ष विश्व सें किसका- इतना साहस हो सकता 
है कि ऐसा कास करे १ ** ? 

“प्वारी लंका में वीणा और सूदंग, वॉसुरी और शंख सब॑ तत्काल 
चुप हो गए 
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लंकावासी रावण की विजय को अपनी विजय और उसके अपमान को 
अपना अपमान समभते थे--वह इतना लोकप्रिय शासक था| शूप॑णखा 
का यह अ्रपमान लंका के इतिहास में अभूतपूर्व, अविश्वसनीय घटना थी | 

शूपणखा इस प्रकार चलकर: रावण की राज-समा में पहुँची और 
उसके आगे ऐसे गिर पड़ी, जैसे पंत के चरणों पर काली घटा। उसने 
एक शब्द भी मुह से नहीं निकाला | कम्बन्‌ के रावण ने ज्यों ही यह देखाः 

“इसके होंठ दाँतों के नीचे दब गए। दुसों सुखों से छुआँ निकला। 
मूँ छे फड़कने लगीं। ओर साँस के साथ ज्वालाएँ निकली । उसने दाँत 
पीले तो उनसें से सानो बिजली कॉंध गईं। कड़क की तरह गरजकर 
उसने पूछा, “किसकी करतूत दै यह ९! ” 

शूपंणखा ने धीरे-घीरे सारा हाल उसे बताया । जब उसने यह कहा 
कि दो मनुष्यों ने यह काम किया, तो रावण उस पर विश्वास नहीं कर सका 


शोर ठहाका मारकर हँसा। पर-जब उसने अन्त तक की कहानी सुनी, तो 


उसके दप को ऐसी ठेस पहुँची कि वह चीख उठा : 


“प्राण-सम' प्यारी बहन का अंग-भंग किया, सनुष्यों ने | फिर भी के 


मरे नहीं हैं। तिस पर भी रावण जीवित द्दै--द्वार्थों में खड्ग लिये, 
निर्लेज्ञ-खा । उसकी श्राँखें नीची नहीं, न उसके सिर ही झुके हें। 
“''रेसन | लज्जित हो रहा है तू ? इस अभूतपूर्व भ्रपपश का भार 
केसे सहें, यह भय है तुमे ? चिन्ता न कर। दस हैं सिर तेरे, ओर 
बीज हैं सुदढ़ भ्ुजाएँ, इस लज्जा-भार को वहन करने में समर्थ [”? 

कहते-कहते रावण को जब खरदूषण-जैसे राक्षस वीरों का स्मरण हो आता 
है तो पूछता है : “खर ओर अन्य राक्षस कर क्या रहे थे ? उन्होंने इन 
मजुष्य-क्ीटों का नाश क्यों नहीं किया ?” तब शूर्पणला उनके भी संहार 
का हाल सुनाती है | इसके वाद ही रावण पूछता है : “तुमने क्या किया 
जो उन्होंने इस प्रकार तुम पर हाथ उठाया ?”? | 

तब शूरपणखा, सीता के अलौकिक सौन्दर्य का वर्णन करती है ओर 
कहती है कि मैंने उसे ले आकर तुम्हारी भेंट करना चाह्य, जिसका यह 
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फल मुझे भुगतना पड़ा । 

शूर्पणुखा सीता के लावण्य का ऐसा चित्र खींचती है कि रावण उसके 
ग्रमाव में आकर कामातुर हो जाता है | यहाँ तक कि : 

“क्ोघ, शोय, लज्जा सब उसके हृदय से ओमल हो गए । ठीक 
उसी प्रकार, जेंसे पाप का प्रवेश होने पर हृदय के सभी अच्छे उद्गार 
काफूर हो जाते हैं। अब वासना और उससे उत्पन्न होने वाली पीड़ा, 
: दोनों दो अग्वियों की साँति उसकी आत्मा में प्रज्जलित हो उठी ।***” 

कम्बन्‌ ने इस कुवासना का अति विस्तृत वर्णन किया है, जिससे रावण 
के बाद के कार्य स्वाभाविक प्रतीत हो सके | यदि सीता के प्रति रावण की 
वासना इतनी बलवती न होती, तो उसका अपने परिवार, वंश एवं प्रजाजनों 
को उस आग में होम कर देना कैसे स्वाभाविक प्रतीत हो सकता था ! 

युद्ध-काएड में कम्बन्‌ ने रावण की अलोकिक वीरता और आत्मामिमान 
का ऐसा चित्रण किया है जिसके जाज्वल्यमान प्रकाश में उसकी सारी बुराश्याँ 
कुछ देर के लिए मानो लुस हो जाती हैं | अक्ष की मृत्यु के वाद महान्‌ वीर 
इन्द्रजित्‌ू ने जब अत्यन्त नम्नता एवं ममता के साथ यह निवेदन किया कि 
सीता को लौटाकर इस महानाश का अन्त करो, तो रावण ने कड़ककर 
कहा : ेृ हक 

“«'“यदि में लड़ाई में मारा भी जाडईँ, तो भी राम के साथ-साथ 
सेरा भी नास तव तक लिया जायगा न, जब तक संसार में वेद गाये 
जाते रहेंगे ! ओर फिर झूत्यु से बच कौन सकता है ! कौन नहीं मरता ? 
झाज हम जीवित हैं; कल हसारा अ्रस्तित्व ही समाप्त हो जाता है। 
परन्तु यश--कहीं यश भी सर सकता है ? “में मले ही मर जाऊं, 
पर लज्जाजनक और छुद्न काये कभी कर सकता हूँ १” - 

राम के ब्रह्मास्त्र से आहत होकर रावण रखुन्षेत्र में गिरा, तो उसके 
प्राणों के साथ-साथ उसका क्रोध, वासना, दर्प सब ठण्डे हो गए। कम्वन्‌ 
कहते हैं ; ह 

“न रहा अ्रव उन खुखों पर कुपित सिंह का-सा छकोघ, न वासवा- 


छ््द तमिल और उसका साहित्य _ 


आन्दोलित मन की रूलक | दीघ थे अब वे संयम की आभा से | वह 
छुवि रावण के डन दिनों की सुख-ज्योति से कहीं अधिक शोभामय थी, 
जब उसने इन्द्रिय-निग्नह करके ऐसी तपस्या की थी, जिसकी तेजस्विता 
- के सामने शआत्मजयी सुनिगण सी हतप्रभ हो गए थे ।”” 

जव रावण के चरित्र के साथ पूरा! न्याय करने का कम्बन्‌ ने इतना 
सुदचिपूण प्रयास किया हैं, तो काव्य-न्ञायक राम के चरित्र को उन्होंने . 
कितना चसकाया होगा, इसकी सहज ही कल्पना की जा सकती है। . 
वाल्मीकि के राम, मानव राजा थे, पर कम्बन्‌ के समय तक लोक-कथाश्रों 
एवं वैष्णव सन्त कवियों की अमर कविताओं ने पुरुषोत्तम राम को अवतार- 
पुरुष राम का- रूप दे दिया था। अतः कम्बन्‌ , राम के चरित्र में ऐसी 
दुबलताएँ भी दिखा नहीं सकते थे, जो वाल्मीकि ने दिखाई है। कथावस्तु 
को तोड़े-मरोड़े बिना, केवल अपनी काव्य-चातुरी एवं श्रसाधारण सूक के 
बल पर कम्बन्‌ नें इस दुःसाध्य कार्य को इतनी सफलता के साथ सम्पन्न 
किया है कि पढ़कर विस्मय होता है। कम्बन्‌ के राम में दुर्बंलताएँ न हों, 
सो बात नहीं है। पर उन दुर्बलताओं में भी महत्ता की आमा है । 
- कंसम्बन्‌ की यह कला-चाठुरी, वालि-बध के विवादास्पद प्रसंग में खूब 
निखर उठी है। | 

. वाल्मीकि-रामायण? में सुग्रीव से प्रथम मिलन में ही लक्ष्मण उससे 
कहता है कि राम उसकी “शरण में आए हैं?--“शरणम्‌ गतः” | पर 
कम्बनू ने उस. दयनीय स्थिति में भी राम के लिए ऐसे देन्य-सूचक शब्द 
कहना उचित नहीं समझा । अतः कम्बन्‌ के राम सुग्रीव से कहते है कि वह 
“इस महान्‌ संकट में उसकी सहायता के अ्रभिज्ञाषी” हैं | 

वाल्मीकि-रामायण? मेँ मैत्री-सन्धि के बाद सुग्रीव राम को अपने यहाँ 

ले जाता है और वहाँ दूसरी वातों के साथ-साथ यह भी. बताता हैं कि 
वालि ने उसकी पत्नी तारा का अपहरण कर लिया है। परन्तु कम्बन ने 
देखा कि इस प्रसंग का ऐसा चित्रण करने से जहाँ सुग्रीव का चरित्र हुवल 
हो जाता है, वहाँ पसंग का नाटकीय सोन्दर्य- मी नष्ट हो जाता है | अतण्व 
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उन्होंने इसका दूसरे टंग से चित्रण किया है । 

कम्बन्‌ की रामायण के अनुसार सुग्रीव राम को अपने पर्वतीय भवन में 
ले जाकर भोज कराता है । तब वहाँ वानर-रानी को न पाकर राम स्वय्‌ 
सम्रीव से पूछते हैं कि क्या आपकी दशा भी मेरी-जैसी तो नहीं है ! तब 
भी, इस प्रश्न का उत्तर सुग्रीव स्वयं नहीं देता, बल्कि हलुमान उन्हें सारी 
वात बताते हैं और अन्त में कहते हैं कि बालि ने सुग्रीव की पत्नी का भी 
अपहरण किया हैं। यह अन्तिम वाक्य सुनते ही राम की भ्क्रुटियाँ तन 
जाती हैं ओर नेत्र लाल हो उठते हैं । क्योंकि : 

“कैसे जमा कर सकते थे वह उस जेठे को, जिसने छोटे भाई की 
पत्नी को बल पूर्वक हर लिया हो और उसके प्राण हरने की ताक में हो ??” 

वालि-वध में मर्यादा-पुरुषोत्तम राम ने अ्रशुचित उपाय अपनाया था। 
. उसके लिए, पर्याप्त कारण प्रस्तुत करना, उसे अपरिहार्य साबित करने के 
लिए. आवश्यक था। यदि सुग्रीव स्वयं अपना दुखड़ा सुनाता, तो जहाँ 
उसकी आत्म-प्रतिष्ठा भंग होती. वहाँ राम पर भी उसका उतना प्रभाव नहीं 
पड़ सकता था| अतणव कम्बन्‌ ने 'वाक घनी? हनुमान के मुख से सुग्रीव की 
* क्ष्ट-कथा सुनवाकर बालि के प्रति राम के रोष को स्वाभाविक एवं ओवचित्य- 

पूर्ण सिद्ध करने का प्रयल किया है । । 

इसी प्रकार, वालि पर तीर घलाने की ताक में जब राम झ्कुरमुट में 
छिपे रहते हैं ओर वालि ओर सुग्रीव में इन्द्र-युद्ध चल रह्य है, तब राम 
ओर लक्ष्मण के वार्तालाप द्वारा कुम्बन्‌ ने राम के मानसिक संघर्ष का चित्रण 
किया है । 

अन्त में राम-बाण से आहत होकर पड़ा हुआ वालि जब यह पूछता 
है कि आपने सुझे छिपकर क्‍यों मारा, तो कृम्बन्‌ ने उसका समाधान राम 
सेन दिलवाकर लक्ष्मण से दिलवाया है, क्योंकि राम के मुँह से कुत्की 

लवाना कम्बन्‌ को सुदचिपूण नहीं जँचा । लक्ष्मण कहता हे : 
व तुम्हारे भाई ने तुम्हारे अनुचित ४प से बचने के लिए हमारी 

शरण सी तो भैया ने उसे वचन दे दिया धा कि वह तुम्दे यमघुर 
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पहुँचायेंगे । यदि वह, लाममे आते तो तुस भी डनके पाँच पढ़कर 
शरण की प्रार्थना करते । शरणार्थियों को अभय देने का भैया का धत 
है, अत्तः उस स्थिति सें वह दुविधा में पड़ जाते । तुम्हें शरण देना 
चचन-मभंग होता और न देना ब्रत-भंग । इसी धर्म-संक्रट से बचने के 
लिए उन्होंने विवश हो, छिपकर तुम पर वीर चलाया 

कम्बन्‌ ने प्रधान पात्रों के ही नहीं, गोण पात्रों के मी चरित्र-चित्रण 
में अद्भुत कलाकारिता एवं सहृदय सूझ का परिचय दिया है | पर उसकी 
विस्तृत चर्चा करने के लिए यहाँ स्थान नहीं है | 
४ कम्बन्‌ ने वाल्मीकि के महाकराव्य को यद्यपि आवश्यकतानुसार सुधारा 
» फिर भी उन आदिम महाकवि के सामने वह अपने को अरकिंचन ही 
मानते थे। वाल्मीकि के प्रति कम्बन्‌ की हार्दिक श्रद्धा का परिचय, उनके 
महाकाव्य में स्थान-स्थान पर मिलता है| “'महाकवि वाल्मीकि, जिनकी 
संघुमय कविताओं का रखसास्वादन करते देवता भी नहीं अ्रघाते,” “महा 
तपस्वी वाल्मीकि,” इत्यादि विशेषणों के बिना कम्बन्‌ उनका उल्लेख 
ही नहीं करते । 

कम्बन्‌ को महत्ता इसमें है कि उन्होंने संस्कृत एवं तमि&-काव्य- 
शैलियों का समन्वय किया, अपने से पहले के सभी तमि&-कवियों की 
अच्छाइयों को अपनाया और मूल काव्य वाल्मीकि रामायण का ज्यों-का-्यों 
अनुवाद न करके अपनी सूक के अनुसार उसकी श्री-बृद्धि की | अपने बहुमाषा- 
जशञाव एवं अगाध पारिडत्य के बल पर कम्बन ने तमिक्-माषा में एक नया 
ही सौन्दर्य, नया ही सौष्ठव भर दिया ओर उसकी अभिव्यंजन-शक्ति को 
सौगुना बढ़ाया। यही कारण है कि श्री वैयापुरि पिल्ले-जेसे पारखी काव्य- 
मर्मशजञ कम्बन्‌ को “कवि-कुल-सास्कर” मानते हैं | 
.. कम्बन्‌ ने कुछ अन्य रचनाएँ भी की हैं, जिनमें किसानों की प्रशंसा में 
रखित “एर एलपहु? ( शब्दशः -“हल सत-दसी? ) उल्लेखनीय हें | 

ं नलवेणवा . 
कम्बन्‌ के समकालीन कवियों में 'नछवेणबा' के रचमिता पुगलेन्दि 
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का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 'महाभारत? के अरण्य पव में वर्शित 
भनलोपाख्यानः के आधार पर पुगलेन्दि ने ४२४ कविताओं का यह 
जघुकाव्य रचा। अत्यन्त सरल भाषा में वेण॒बा छुन्द में रचित यह काव्य, 
असाधारण न होने पर भी सुन्दर है । इसमें नल-दमयन्ती की कथा अत्यन्त 
रोचक ढंग से वर्णित है | यह काव्य मधुर करुणु रस से ओत-प्रोत है । 

दमयन्ती को वन में छोड़कर चले जाने का निर्णय करने के चाद नल 
की मनोदशा का वर्णेत वहुत ही मार्मिक है : 

“चल्न पड़ता, चला जाता कुछ दूर, फिर लौटता। पुनः जाने 
जगता, पर जाते-जाते रुक जाता और लौट पड़ता । उस शन्नुञ्जयी वीर 
कही दुशा, उस ससय, दुद्दी सथने बाल्वी ग्वाल्िन के हाथों की-सी हो 
णईं ।? | 

आखिर दमयन्ती को सोती छोड़कर नल चल खड़ा होता है ओर स्थान- 
स्थान पर घूमता हुआ समुद्र-तट पर पहुँचता है। लहरें मारने वाले सागर 
को सम्श्रोधित करके कहता है : 

“क्रमी जाते हो, कभी आते हो । कभी गिरते हो, कभी लोटते हो । 
लड़्खदाती जबान से सदा प्रत्माप करते रहते हो ।***हे ग्रान्दोलित 
सागर ! तुम भी पत्नी को रातों-रात कहीं छोड़ आए हो क्‍या ९” 

कहा जाता है, पुगल्ेन्दि ने लोक-गीतों की तर्ज पर 'पुनादिरन कल्बु 
मभाले?, अदिति अरशाणि साले? आदि गीति-कावध्यों की भी रचना की थी | 


'पेरियपुराणम्‌ 
कम्वनू-काल की रचनाओं में 'पेरियपुराणम' का एक विशिष्ट स्थान है | 
इसके रचवयिता शेक्करिर चोछ राजा के मन्त्री थे । उनके काल के वारे में 
बेद्वार्नों में मतभेद पाया जाता हे, पर अधिकांश विद्वानों का मत हे कि वह 
कंस्वनू के वाद के थे ओर १२ दीं शताब्दी में हुए थे | 
पेरियएराणम! इहत्काव्य नहीं कहा जा सकता, क्योंकि इसमें किसी 
शक का नहीं, तिरतद शेव्र सनन्‍्तों का जीवन-चरित वश्त है | शेव धर्म 
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का प्रचार ही इसका एक-मात्र- उद्देश्य प्रतीत होता है, यद्यपि स्थान-स्थान 
पर उत्कृष्ट कवित्व एवं सुन्दर वर्णन भी इसमें पाया जाता है ) । 
'पेरियपुराणम? की विशेषता इसमें है कि शेक्किव्थार ने शैव सन्तों के 
सम्बन्ध में प्रचलित विभिन्न दन्‍्तकथाओं के साथ-साथ ऐतिहासिक तथ्यों 
को भी परिश्रम पूर्वक संकलित करके अपने काव्य में प्रस्तुत किया है । प्रत्येक 
सन्त के काल की सामाजिक, राजनीतिक एवं धार्मिक स्थिति का मी वह परि- 
चय देते जाते हैं, अतः इतिहास की दृष्टि से इस काव्य का बड़ा महत्व माना 
जाता है। 'पेरियपुराणम? की मादा बहुत ही सरल और सरस है। 
परंजोति मुनिवर द्वारा रचित '(तिरुविल्लेयाडत्न पुराणम' भी इसी दंग 
का है। उसमें शिवजी की चोंसठ लीलाओं का वर्णन किया गया है। 
कृम्बन-काल की एक ओर उल्लेखनीय बात यह है कि इसी काल में 
भक्त चाद मुनि ने वेष्णव सन्‍्तों की तथा नम्बि आएडार नम्वि ने शैद 
सन्‍्तों की रचनाओं--द्व्यप्रवन्धस्‌ ओर तेवार--का ऋ्रमचद्ध संकलन 
किया | 
कम्बन्‌ के बाद संस्कृत के स्कन्द, मागवत, -कूमे, मत्स्य एवं विष 
पुराणों का तथा महामारत का तमिद् में विमिन्त कवियों ने पद्मावुवाद 
किया | इनमें विल्लिपतरार नाम के प्रसिद्ध कवि द्वारा रचित संक्षिस 
महामारत काव्य' उल्लेखनीय हैं। परन्तु इसमें भी पारिडत्य-प्रदशन हीः 
अधिक पाया जाता है। विल्लिपुत्तरार १४ वीं शताब्दी के अन्तिम चरण 
में हुए थे। ह * 
पनद्व॑ंहवीं शताब्दी के अन्त में रचिंत 'नेंडद्म! भी एक उल्लेखनीय 
काव्य है। राजा हर्ष-रखित के संस्कृत-काव्य 'नेषधम? का यह भावाचुवाद 
है। इसके रचयिता आद्वीररास प्राण्िडियन्‌ श्रन्तिम पारब्ब राजा माने 
जाते 
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कम्बन-काल के अन्त तक तमिरछ में सजनात्मक साहित्य-स्वना में 
अवरीध-सा दिखलाई देने लग गया था। विल्लिपुतररार के महाभारत? 
के बाद ऐसा कोई चृहत्काव्य नहीं रचा गया, जो साहित्यिक दृष्टि से उच्चकोटि 
का माना जा सके । चौदहवीं शताब्दी के अन्त से लेकर उन्नीसवीं शतार्व्द 
के अन्त तक ग्रायः यही स्थिति जारी रही |... ; 

पर इस काल में अनेक टीका-प्रन्थ रचे गए, जिनसे ग्राचीन साहित्य . 
को समभने में बड़ी सहायता मिली । साथ ही, इन टीकाकारों ने तमिकछ- 
भाषा में सुघड़ गद्य-लेखन का सत्रपात किया। वैसे 'शिलप्पदिकारम?-जैसे 
कुछ प्राचीन काव्यों में भी बीच-बीच में गद्य पाया जाता है, पर वह भी 
गद्य-काव्य-सा ही लगता है। बाद में, ईसा की ध्वीं शताब्दी में जैन आचार्यों 
ने अनेक गद्य-मन्थ मणखिप्रवाल--वमिक् व संस्कृत-मिश्रित-माषा में लिखे, 
जिनमें “क्रीपुराणस” ओर “गद्य-चिन्तामणि? उल्लेखनीय हैं | इन सबके 
होते हुए भी, विशुद्ध गद्य-साहित्य का निमाण, इन्हीं टीकाकारों से आरम्भ 
हुआ समझना चाहिए | 7. ६ 

ऐसे टीकाकारों में, 'दोछकाप्पियम के प्रथम दीकाकार इलाखूरणर 
(तिरुवकुरक! के टीकाकार परिमेल्लयर, 'तोलकाप्पियस्', 'जीवऊ- 
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चिन्तामणि-जैसे अनेकों ग्रन्थों के प्रतिमावान व्याख्याता नब्चिना्िनियर 
वेष्णव सन्‍्तों की काविताओं--'दिव्य प्रवर धर-का सरस एवं गृढ़ाथ विवेचक 
व्याख्या लिखने वाले पेश्यिवाचन्‌ फिकवक्े , 'शिलप्पदिकारम? की सुवोध 
टीका लिखने वाले अब्यिकु नल्‍्लार आदि सुख्य हैं| इनमें से कुछ 
बारहवीं शताब्दी के माने जाते हैं । 

नख्िनाकिनियर_ इन टीकाकारों में सर्वश्रेष्ठ माने जाते हैं। वह 
प्रगाढ़ परिडत थे, जैन, वौद्ध एवं वैदिक सिद्धान्तों के सुज्ञाता थे और सहृदय 
काव्य-ममंश भी । उनकी टीकाओं को संस्कृत के महान्‌ टीकाकर मल्लिनाथ 
सूरी की टीकाश्रों के समकक्ष माना जाता है | 

नख्िनाकिंनियर_ का पारिडत्य इतना श्रगाध था कि विचाराधीन काव्य 
की कोई शब्दावली या भाव पहले के किसी काव्य या किन्हीं काव्यों में 
अयुक्त हुआ हो, तो वह उसका स्पष्ट उल्लेख टीका में कर देते थे। इस 
कारण किसी -एक अन्य पर उनकी टीका पढ़ने -से सेकड़ों अन्य ग्रन्थों का 
भी परिचय प्राप्त हो जाता है। इस प्रकार, सैकड़ों प्राचीन तमिक्रन्अन्थों 
के अस्तित्व का पता उनकी टीकाओं से मिला, जिसके आधार पर बाद में 
उनकी खोज करनी सम्भव हुईं। उनकी गद्य-शेली अत्यन्त सरल और 
सुन्दर हांती है | 

“दिव्यप्रबन्धम? के व्याख्याकार पेरियवाच्चान्‌ पिल्कों, संस्कृत और 
तमिछ-शब्दों का मिश्रण करके मणिप्रवाल भाषा में लिखते थे। विशिष्टा- 
ह्वौतवाद के सिद्धान्तों को स्पष्ट करने तथा उनका अचार करने में पेरियवाचान्‌ 
पिख्छो की टीका ने महत्त्वपूर्ण योग दिया | जटिल दाशंनिक गुत्थियों को 
अत्यन्त सुबोध ढंग से समझाने में उनको बेजोड़ माना जाता है। उनकी 
भाषा में प्रवाह और ओज हे। 

+ चौदहवीं शताव्दी के बाद तमिर-भात्री प्रदेश की राजनीतिक स्थिति में 
भारी उथल-उथल मची। धीरे-धीरे पुराने तमिर्-राज्य समाप्त हों गए 
ओर उनके स्थान पर क्रमशः आन्यों, मुसलमानों एवं मरहठा का शासन 
चला | जीवन में कोई स्थिरता नहीं रही । शायद यही कारण था कि 


कन्फु 


सव्य-कारू ; प्श 


फिर एक बार जनता में नेराश्य छा गया ओर उनकी दृष्टि ऊपर की ओर-- 
आध्यात्मिकता की ओर--उठी । साहित्य पर भी इसकी स्पष्ट छाप अंकित 
हो गई। ह 

चोदहवीं शताब्दी के अन्त में 'वेरागीकवि! पड्चिनत्तार हुए । उनके 
पद्मों में जीवन के प्रति कठोर व्यंग और तीखा कटाक्ष पाया जाता है। पट्टिनत्तार 
के बाद की पीढ़ी में एक सुकवि हुए, जो अरुण॒गिरि के नाम से विख्यात हैं । 
पुराने सन्‍्त कवियों ही की भाँति अ्रुणगिरि भी स्थान-स्थान पर घूमकर 
गेय छुन्दों में, भगवान्‌ कार्तिकेय को स्तुति में काव्य-स्चना किया करते थे | 
“तिरुप्पुगल*'--यशश्री--कहलाने वाले ऐसे डेढ़ हज्ञार गीत सुरक्षित 
हैं और गायकों एवं साधारण जनता द्वारा आज भी गाये जाते हैं 

लगभग इसी समय “सिद्ध कवि” कहलाने वाले बैरागी सनन्‍्तों का 
उदय हुआ । योग-साधना द्वारा अस्थिर जीवन को अमरत्व प्रदान करने की 
घुन में ये 'सिद्ध कवि? लीन रहा करते थे और अपने उद्गारों को समय 
समय पर गीतों के रूप में व्यक्त किया करते थे | इन गीतों की भाषा ठेठ 
वोल-चाल की होती थी और उपमा, रूपक शआआदि भी घरेलू ढंग के होते 
थे। फिर भी गढ़ योगिक प्रक्रियाओं एवं अनुभूतियों का अभिव्यंजन करने 
के प्रयत्न में ये गीत सरल शब्दों के होते हुए भी दुरूह हो जाते थे। ऐसे 
गीत कमी लिखे नहीं गये, पर लोक-गीतों की माँति जनता में प्रचलित थे | 
अभी हाल में इनका संकलन और प्रकाशन हुआ है। भारत के रहस्यवादी 
साहित्य में इन गीतों का एक विशिष्ट स्थान है | 

विशुद्ध सैद्धान्तिक ग्रन्थों के भी कई रचयिता इस काल में हुए | इनमें 
लिंगायत सम्प्रदाय के आचार्य शिवग्रकाश स्वामिगठ, शेव-सिद्धान्त का दर्पण 
समझे जाने वाले 'शिवज्ञान-बोधम? के रचयिता शिवज्ञान-मुनिवर्‌, 'कैवल्य 
नवीनतम? नाम के अद्वोत-सिद्धान्त-अन्थ के रचयिता तत्तवरायस्वामिग 
श्रादि मुख्य हैं । 

सत्रहवीं शताब्दी के मध्य में कुमरगुरुपरर नाम के एक विद्वान सन्त 
हुए डिन्होंने अनेक प्रचन्ध-कान्य रचे | 'मीनाज्षि पिछकेत्तमित्!, (तिस्मले 
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रुगन्‌ पिछक्ेतमिछ”? आदि उनकी रचनाएँ, उनके अपार माधा-ज्ञान 
पद्च-निमाण-चात॒री, सूक, एवं पारिडत्य की द्योतक हैं। 'तिरुवारूर 
नानमणि साल में उनकी गम्भीर चिन्तन-शीलता का परिचय मिलता. है तो 
नीदिनेरि विकक्कस! नामक सूक्ति-ग्रन्थ उनके अ्नुभव-शान एवं उपमा-चातुरी 
को प्रमाणित करता है | कुमरमुरुपरर_ की भाषा में एक अनूठा माधुय पाया 
जाता है, जो पाठक को वरबस अपनी श्रोर खींच लेता है | 
कहा जाता है, कुमरगुरुपरर ने उत्तर-मारत का भी अ्रमण किया था | 
काशी में उनका स्थापित किया हुआ एक मठ है| वह हिन्दी भी जानते थे। 
अठारहवीं शताब्दी के आरम्म में एक रहस्यवादी महाकवि हुए जो 
तायुमानवर के नाम से विख्यात है। उनकी भाषा में संस्क्ृत-शब्दों की 
भरमार है । फिर भी पढ़ते समय कहीं कोई अड़चन मालूम नहीं होती । 
अपितु: संस्कृत-शब्दों की प्रचुरता. से तायुमानवर_ “की कविताओं में एक 
अद्वितीय सौन्दर्य आ -गया है | 
तायुमानवर_दाश॑निक थे, अद्वेतवादी थे और- विश्व-प्रेम के प्रचारक 
भी । उन्होंने ईश्वरीय तत्व को सभी धर्मों का उपादेय होते हुए भी उन 
सबसे परे--धर्मातीत---माना ओर धार्मिक समन्वय--'समय-समरसम? 
का प्रचार किया | 
लगभग इसी समय अनेकों अन्य कवि हुए; जिन्हें पद्चकार कहना अधिक 
उपयुक्त होगा | इनमें आशुकवि काव्मेयस्‌-का उल्लेख आवश्यक है, क्योंकि 
उनके पद्यों में माषा-चसत्कार के साथ-साथ मधुर विनोद भी कूट-कूटकर 
भंरा है। काल्मेगम्‌ तमिल के प्रथम हास्य-कवि कहे जा सकते हैं | 
_ - अठारहवीं शताब्दी में हुए कई अन्य कवियों में, “शीरा पुराणस! 
नामक काव्य के रूप में पेग़म्बर मुहम्मद साहब का जीवन-चरित रचने वाले 
मुस्लिम-कवि उमरु पुलबर तथा “वीर मामुनिः के नाम से विख्यात 
इतालवी पादरी वेस्की के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 
पादरी वेस्की, विदेशी होने पर भी तमिक-भाषा के प्रकारड पणिडित 
ओर सुकवि मी । उन्होंने 'तेम्वावणि!---मथुमय कविताओं का हार-- 
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के नाम से एक काव्य सवा, जिसमें इंसा मसीह का जीवन-चरित वर्णित है। 
उन्होंने कई सुन्दर गद्य-स्वनाएं मी को हैं | 

अठारहवीं शताब्दी के अन्तिम चरण में दो ओर उल्लेखनीय ग्रन्थ 
कार हुए । एक थे अरुणाचल कावे जिन्होंने कम्बन्‌ की रामायण को 
बोल-चाल की भाषा में, कीत॑नों के रूप में प्रचारित किया | ये कीतंन 
(रामनाडग कोौर्लने! कहलाते हैं और आज भी बढ़े चाव से गाये जाते हैं। 

दूसरे ग्रन्थकार थे आनन्द्रंग पिछले, जो पाणिडिचेरी में फ्रोड्च गवनर 
ड्ूूप्ले के दुमाषिये थे। उन्होंने तमिक में जो रोज्नामचा लिखा था, वह 
अमी पचास वर्ष पूव प्रकाशित हुआ हैं । इस अद्भुत व्यक्ति ने, बोल- 
चाल की भाषा में सरस गद्य-लेंखन का इस प्रकार अनजान में ही सूत्रपात 
कर दिया | तमिछ में अपने ढंग की पहली रचना होने के साथ-साथ 
आनन्द रंगपिछक का रोजनामचा, इतिहासज्ञों के लिए भी बड़ा उपयोगी 

हुआ 

उन्‍्नीसवीं शताब्दी में रामलिंग स्वामियत्त के रूप में, तमिछ भाषा में 
एक और सन्त महाकवि हुए । रामलिंगर प्रधानतः भक्त एवं साधक थे 
ओर अपनी अ्जुभूतियों को ही काव्य-रूप में व्यक्त किया करते थे | उनकी 
कविताओं में प्रवाह हे, सहृदय कवित्व है, भाषा-सौष्ठव है ओर कल्पनातीत 
सोन्दर्य की भालक है| 'तिरुश्ररुद् पा? (कृपा-गगीत) के नाम से विख्यात 
उनकी हज़ारों कविताश्रों का संग्रह “वया वेद! कहलाता हे और मन्दिरों 
में गाया जाता हैं । 

रामलिंगर_ यद्यपि शेत्र माने जाते हैं फिर भी तायुमानवर ही की 
भाँति वह. धार्मिक समन्वय के पक्षपाती थे। वह ईश्वर को 
पेबजोदि?--परम कृपा-ज्योति कहते थे और ज्योति-रूस़ में ही पूजते थे। 
जो नया माग उन्होंने प्रवत्तित किया था वह “समरत-सन्मार्गम” कहा 
जाता हैं । 

रामलिगर ने लोक-गौतों को शेली में डॉ मइर गीत रचे, जो आड 


भी गावे जाते हें । उनकी एक गद्यनचना भी है मिसमें एक पाचीन चोछ 
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राजा की कहानी वाणत हे । 
इसी समय श्रीलंका के विद्वाव्‌ आरुमुगनावलर ने सुन्दर, सरल एवं 
छुगठित शैली में सैकड़ों सारगर्भित निबन्‍न्ध रचकर आधुनिक गद्य-लेखन का 
मार्ग-दर्शन किया | . 
१६वीं शताब्दी के मध्य में मह्य विद्यान्‌ मीनाक्षित्ुन्द्रस्‌ पिछले ने 
अपनी अपार विद्धत्ता के बल पर बीस से अधिक लघुकाव्य रचे | इससे भी 
स्थायी सेवा उन्होंने यह की कि सैकड़ों श्ञान-पिपासु युवकों को तमित्छ 
पढ़ाकर विद्वान्‌ बनाया:) उनके इन शिष्यों में तमिक की श्री-ब्ृंद्धि करने वाले 
वेदनायकरस्‌ पिछले, महामहोपाध्याय स्वामीनाथ अय्यर-जैते कई महारथी 
थे, जिनके सुयश के साथ-साथ गुरु मीनाक्षिसुन्दरम पिछकों का भी नाम 
अमर हो गया । । 
वेद्नायकस्‌ पिछले, अंग्रेज़ी-शिक्षित ईसाई होने पर भी भारतीय 
संस्कृति में सने थे। तमिर के सर्वप्रथम उपन्यास “प्रताप झुदुलियार_ 
चरित्रस” के रचयिता होने का श्रेय आपको है | सरस जन-भाधा. में लिखित 
इस उपन्यास में तत्कालीन रईस घरानों के जीवन का सुन्दर व्यंग-चित्र 
खींचा गंया.है । वेदनायकम्‌ पिछको ने 'सुग्र॒ण-सुन्दरीः नामक दूसरा 
उपन्यास भी लिखा, पर इस बीच में उनका मन आध्यात्मिक ज्षेत्र की ओर 
खिंच गया, अतः उपन्यास-क्षेत्र से वह हट गए।। उन्होंने 'सर्ब-समय- 
समरस-कीत॑ ने! के नाम से मणिप्रवाल-भाषा में सैकड़ों गीत रवे ओर कुछ 
उपदेशास्मक एवं सुधारवादी पद्म भी लिखे | 
इसी समय गोपालकृप्णु भारती नामक नम्न, संकोचशील, आमीण 
व्यक्ति के रूप में एक युग-प्रवत्तक कवि हुए | तमिक-कविता में आधुनिक काल 
का उदय वास्तव में गोपालइृष्ण भारती के “नन्दुनचरित्रणा के साथ ही 
हुआ समझना चाहिए; ! नन्‍्दन्‌ नाम के एक हरिजन खेतिहर-मज़दूर की 
शिव-भक्ति का वर्णन करने वाले इस काव्य में हरिजनों की सामाजिक स्थिति 
का ऐसा वास्तविक वर्णन है कि पढ़कर हृदय द्रवित हो जाता है । 
काव्य के आरम्म में ही, हरिजन खेतिहर-मज़दूरों की बस्ती का वह 
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वर्णन है : 

“खेतों के पास ही है 'पुलेयों! (हरिजनों) की यह बस्ती । ताढ़ के 
पत्तों के छुप्परों वाली म्लोंपढ़ियाँ। उन पर चढ़ी हुई ज्ोक्की की बेल 
चारों तरफ़ भोंकते वाले कुत्ते । हृधर-उघर बिखरे हुए कच्चे मांस के 
टुकड़े । उनको उड़ा ले जाने की इच्छा से मेंडराने वाली चीलें। स्थान- 
स्थान पर घमढ़ों, हड्डियों व नसों के ढेर । बदवू ऐसी कि बखान के 
बॉहिरट रे 

एक ऐसे समय में, जब पुरानी शैली में, कठिन छुन्दों में, तीर्थ- छेत्रों के 
अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णंव से ओत-ग्रोत तथाकथित पुराणों” को ही साहित्य 
समझा जाता था, गोपालकृष्ण भारती ने ग्रामीण चोल-चाल की भाषा में 
'लोक-गीतों की शैली में यह गीति-काव्य सवा, तो लकीर-पन्थी विद्दानों ने 
उसे साहित्य मानने से इन्कार कर दिया, पर जनता ने उसे तत्काल अपनाया | 
फलतः पुस्तकाकार छुपने से पहले ही तमिक-भाषी प्रदेश के घर-घर में यह 
काव्य गाया जाने लगा। आज भी शायद ही कोई तमिछ-भाषी ऐसा होगा, 
जिसे “नन्दन-चरित्रम! के कम-से-कम एक-दो गीत कंठस्थ न हों, जब कि 
५विद्वानों? द्वारा रचित सैकड़ों (पुराणों? को पूछुने वाला कोई नहीं । 

पनन्‍्दन्‌-चरित्रम! के ही समकक्ष का एक अन्य गीत-काच्य तिरिकडराजप्प 
कविरियर नाम के विद्यान्‌ द्वारा रचा गया, वह हे “कुद्राल कुरव॑ जि! 
पहाड़ी व्याधों ओर आमीण किसान जनता की बोल-चाल की भाषा में 
अत्यन्त सरस शैली में रचित इस काव्य में शिव ओर पार्वती के विवाह की 
कथा मधुर हास्य के साथ वर्णित है । 
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अंग्रेज़ी राज्य के सुदढ़ रूप से स्थापित होने के बाद तमिछ-भाषा के 
सामने . एक - बड़ी समस्या उपस्थित हुईं | उससे पहले हजारों वर्षों तक 
तमिक्त-प्रदेश का सारा काम-राज-काज, व्यापार-वाणिज्य तथा अन्य 
काय--तमिक में ही हुआ करता था | अंग्रेज्ञों ने इस व्यवस्था को एकदम 
समाप्त कर दिया, श्रतः तमिछ सीखने की साधारण जनता की प्रद्त्ति कम 
हो गई । दूसरी ओर अंग्रेजी की उच्च शिक्षा प्राप्त करने वाले .लोग उसको 
साहित्यिक छवि की चकाचोंघ में इतने विस्मित हो गए. कि अपनी भाषा, 
अपने साहित्य तथा अपनी संस्कृति के प्रति उनके मन में हीन-भावना घर 
कर गई। 
एक ओर यह उपेक्षा । दूसरी ओर भाषा के अन्ध भक्त परिडत लोग, 
काल की गति को न पहचानकर, मध्य-काल की बोमिल शेली में, पिटे हुए 
विषयों पर लिखकर पोथियाँ भरते जा रहे थे । इस प्रकार दोनों वरफ़ से 
भाषा उत्पीड़ित पड़ी तड़प रही थी | वेदनायकम्‌ पिव्थ्छे ओर गोपालकृष्ण 
भारती-जैंसे कुछ प्रतिभाशाली व्यक्तियों ने गद्य एवं पद्म में समयानुकूल 
नवीनता लाने का जो प्रयास किया, उसे परिडतयण ने भाषा का अपमान? 
समझता ! 
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भाग्यवश कुछ अंग्रेजी-शिक्षित विद्वानों ने इस स्थिति को सुधारने की 
ओर ध्यान दिया ओर अंग्रेज़ी की विशेषताओं--खासकर गद्य-साहित्य की 
प्रचुरता एवं विविधता को तमिछ में लाने का प्रयास आरूम किया। 
सर्वश्री वी० गो० सूर्वनारायण शाल्ली, सुन्दरम्‌ पिछके, चि० बै० दामोदरम्‌ 
पिल्छे, राजम्‌ अयच्यर, माधवय्या आदि अनेक महारथियों के नाम इस 
सम्बन्ध में उल्लेखनीय हैं । 

सूर्यनारायण शास्त्री माने हुए परिडित थे । उनकी भाषा में परिड- 

ताऊपन की छाया अवश्य थी, फिर मी वही प्रथम तमिछ विद्वान थे, जिन्होंने 

साहित्यिक भाषा को बोल-चाल की भाषा के अनुरूप बनाने की आवश्यकता 
को अनुभव किया । साथ ही तमिक् में विज्ञान, इतिहास-जेसे विषयों पर 
ग्रम्थों के अभाव को भी उन्होंने अनुभव किया और उस कमी को दूर करने 
की ओर विद्वानों का ध्यान आकइृष्ट किया | तमिछ में नाटक-प्रम्थों की कमी 
को दूर करने का उन्होंने स्वयं प्रयास किया। शेक्सपीयर की शैली का 
अनुकरण करके उन्होंने 'मान-विजयम्‌? ओर 'कलावती! नामक पद्चमय नाटक 
रचे। सुन्दरस्‌ पिल्ले ने भी इसी शैली में 'मनोन्‍्मणीयस! शीर्षक नाटक 
लिखा | ये ग्रन्थ नाटक-कला की दृष्टि से उत्कृष्ट न होने पर भी सुन्दर 
काव्य हैं | शाल्ली जो ने नाटक-कला पर एक सुन्दर लक्षण-ग्रन्थ भी लिखा, 
जिसमें प्राचीन तमित-नाटक-शास्त्र के साथ-साथ पाश्चात्य नाटक-शैलियों 
का भी विवेचन किया गया है| | 

इस प्रकार नई साहित्य-रचना के साथ-साथ प्राचीन अन्थों की खोज 
भी इसी समय आरम्भ हुईं | संघ-काल की रचनाएँ, पाँच महाक्ाव्य, पाँच 
लघुकाव्य आदि उस समय शअ्रप्राप्य थे। ऐसी स्थिति में प्राचीन _तमिछ- 
साहित्य की समृद्धि की वात करना कोरी डॉग लगता था| इस शोंचनीय 
दशा को झुधारने में चि० बै० दामोदरम पिल्छे-जैंसे महारथियों ने प्रयास 
आरम्भ किया | परन्ठु इस श्रति कठिन कार्य को जीवन-मर के निरन्तर 
परिश्रम द्वारा सम्पन्न करने का भ्ेय खर्गीय महायहरोपाध्याय सायीनाथ 
अय्यर को हे । 
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यह कार्य सुलभ-साध्य नहीं था। मध्य-काल की राजनीतिक उथल- 
पुथल के समय, अनेक प्राचीन ग्रन्थों की ताड़-पत्र पर लिखित प्रतियाँ नष्ट हो 
गई थीं। जो-कुछ बच पाई थीं, वे भी कुछ धवियों के घरों, मठालयों 
तथा मन्दिरों के संग्रहालयों में ऐसी स्थिति में पड़ी थीं कि उनकी छात- 
वीन तथा प्रतिलेलन करना कठोर परिश्रम का कार्य था | कई पोथियाँ 
कीड़ों के आक्रमण के कारण नष्ट हो गईं थीं। बाकी पोथियों का भी यह 
हाल था.कि ज़रा दबाने पर चूर हो जायें। उन पर की लिखाई इतनी 
घिस गई थी कि आँखों को यातना पहुँचाए विचा उनकों पढ़ना सम्भव 
नहीं था। * 

इतना परिश्रम करके पढ़ने के बाद भी कई ग्रन्थ, व्याख्या के अ्रभाव के 
कारण आसानी से समझ में नहीं आ सकते थे | श्रतः उचकी व्याख्याओं 
की अलग खोज करनी पड़ती थी। कई पोथियों में लिखने वालों की 
असावधानी या श्रज्ञान के कारण वहुत-सी त्रुटियाँ रह गईं थीं। उनको 
सुधारने के लिए, एक ही अन्थ की बीस-बीस पोधियों का तुलनात्मक अध्ययन 
आर सुसम्पादन आवश्यक होता था। 'मणिमेकले! और “जीवक-चिन्तामणि!- 
जैसे बोद्ध एवं जेन-काव्यों को समझने के लिए उन धर्मों के सिद्धान्तों, 
विश्वार्सों तथा रूढ़ियों का विशद ज्ञान अनिवार्य था। सबसे बड़ी कठिनाई 
यह थी कि जिन लोगों के यहाँ ऐसी पोथियाँ पड़ी सड़ रही थीं, वे उन्हें 
किसी को देना या प्रकाशित कराना पाप समभते थे | अन्ध-विश्वास और 
निरी मू्खंता के इन अजेय ढुगों पर विजय पानें के लिए असाधारण लगन, 
साहस, सहिष्णुता एवं अथक प्रयास की आवश्यकता थी। सदैव नम्रता से 
काम लेना पड़ता था | अपमान तक. सहना पड़ता था । ह 

इन सब कठिनाइयों को किसी प्रकार पार किया भी जाय, तो धनाभाव 
के रूप में सबसे बड़ी बाधा उपस्थित हो जाती थी | उसे दूर करने के लिए, 
अलग दोौड़-धूप करनी पड़ती थी | 
..महामहोपाध्याय स्वामीनाथ अ्व्यर की असाधारण परिश्रमशीलता, 
अध्यवसाय, विद्वत्ता और ध्येय की पूर्ति में स्वस्व बलिदान करने की भावना 
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का इससे बड़ा प्रमाण क्‍या हों सकता हैं कि उन्होंने पचात से अधिक 
प्राचीन ग्रन्थों की, विशद टीकाओं एवं कवि-परिचय के साथ प्रकाशित 
किया ! निःसन्देह, कुछ धनियों ने समय-समय पर उनकी सहायता की | 
पर अधिकांश ग्रन्थों के प्रकाशन में उन्हें अपनी ओर अपने समकक्ष के 
अमजीवी मित्रों की गाढ़ी कमाई का ही पैसा लगाना पड़ा। आस्स्भ में 
यश की भी आशा उन्हें नहीं थी, न वह उसकी परवाह ही करते थे | 
श्री स्वामीनाथ अय्यर को प्रामाणिकता का इतना खयाल रहता था 
कि एक-एक गन्थ की बीस-बीस पाण्डलिपियों का तुलनात्मक अध्ययन तथा 
उन पर सैकड़ों विद्वानों से पत्र-व्यवहार द्वारा चचो करके सम्पूर्ण समाधान 
कर लेने के बाद ही उसे वह प्रकाशित करते थे। तमिर-भाषा के पारिडित्य 
एवं साहित्य-ज्ञान में उनके निकट तक पहुँचने की क्षमता किसी अन्य विद्वान 
में नहीं थी । फिर भी, वह इतने नम्न थे कि एक-एक शब्द का सही श्रर्थ 
जानने के लिए सकड़ों विद्वानों एवं साधारणजनों से पूछ-ताछ किया 
करते थे । 
हामहोपाध्याय स्वामीनाथ अ्रय्यर की इन अमूल्य सेवाओं के फल- 
स्वरूप तमिक-भाषियों को न केवल अपनी मादा की पराचीनता एवं साहित्यिक 
समृद्धि का सही बोध हुआ, बल्कि तमिर-प्रदेश के राजनीतिक एवं सामाजिक 
इतिहास की भाँकियाँ भी देखने को मिलीं | 
कांग्रेस मद्दासमा की स्थापना के साथ-साथ राष्ट्रीय] की भावना की 
जो लददर चली, उससे भारत-भर की जनता का शआात्मामिमान फिर एक 
बार जाण्त हो उठा । देश-मक्ति के साथ-साथ भाषा-प्रेंम भी जनता में बढ़ने 
लगा । राष्ट्रीवता का सन्देश जनता तक पहुँचाने के लिए नेताओं को जनता 
की भाषा में वोलना ओर लिखना पड़ा। समाचार-पत्रों के रूप में साहित्य 
का एक नया अंग इसी समय विकसित होने लगा। अंग्रेडीदाँ लोग भी 
जनता की भाषा में लिखने के लिए. विवश होने लगे | इन देश-वब्यापी 
प्रद्त्तियों का तमिछ पर भी प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था | 
ऐसे ही समय में, महाकति संवक्मस्य भारती के रूप में एक महा शक्ति 
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का उदय हुआ | अपने ३२६ वध के जीवन-काल में भारती ने तमिक-साहित्य 
एवं समाज में एक ऐसी क्रान्ति मचा दी जिससे दोनों का काया-पल्ट-सा 
हो गया । भारती हर प्रकार के वन्धन के विरोधी थे। उन्होंने परिडताऊ 
शैली के बन्धन से भाषा को उस्मुक्त किया और नये-नये छुम्दों में, जत-प्रिय 
भावा में, नये-नये भावों एवं कल्पनाओं से भरी गेय कविताएँ. रचीं | एक 
ओर उन्होंने तमिछ-जनता के भाषा-प्रेम को जाण्त किया ओर दूसरी ओर 
लोगों को संकुचित भावनाओं से ऊपर उठकर विशाल राष्ट्रीयवा एवं 
मानवता का दृष्टिकोण अपनाने के लिए प्रेरित किया । तमिक-भक्ति उनकी 
दृष्टि में राष्ट्रीयीा। की प्रथम सीढ़ी थी, तो राष्ट्रीयला विश्व-मानवता की 
पहली मंज़िल | 

अंग्रेजों द्वारा भारतीयों को सहज़ क्लक बनाने के इरादे से जो शिक्षा- 
प्रणाली निर्धारित की गई थी, उसके घातक परिणामों को मारती ने अपनी 
श्रॉखों से देखा। आग्ल-शिक्षा के अपने अनुभव का वर्णन करते हुए 
वे कहते हैं 

४हजूरों रुपये पिता के खर्च हुए। हजारों छुराइयाँ सुस्में आ गई । 
तिल-भर भी अच्छाई नहीं पाई मेंने. . .” 

इन काल्िजों के शिक्षित भारतीय--- 

“अनभिज्ञ हैं देश के गरिमामय अतीत से, वर्तमान पतन से और 
भावी उत्थान से ।” 

अंग्रेज़ी की पुस्तकें रटकर अपने को विशेषज्ञ मानने वाले लोग--- 

“गणित का श्रध्ययन करते हैं यारह वर्ष, पर गगन के एक वारे की 
सही स्थिति की खोज नहीं कर पाते । रट लगाते हैं. वाणिज्य पुव॑ 
अर्थ-शास्त्र की, पर अपने देश की श्ार्थिक गिरावट से एकदम 
वे-खबर !....”” 

ऐसे काले साहबों? को दासता की तन्द्रा से ज्ञाण्त करना मृदुल शब्दों 
या कोमल-कान्त-पदावली से सम्भव नहीं हो सकता था | अ्रतएव भारती 
की सुधारात्मक कविताओं में आग वरसती है और वरछियाँ चलती हँ। 
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“अन्घे कभी पा सकते हैं अपना राज, ऐहिक सुख और गौरव ९ 
नपु'लक कर सकते हैं विपय-भोग कहीं ?” 

भारती जिस समय हुए, तब अंग्रेजी राज के विषैले प्रभाव के कारण 
साधारण चनता में एक ऐसी हताशा, ऐसी श्रकर्मण्यता छाई हुई थी जिसे 
दूर करना दुःसाध्य-सा प्रतीत हो रद्य था। 

“सहा नहीं जाता झुमसे, जब इन गिरे हुए मानवों के बारे सें 
सोचता हूँ। भय, भय, भय सब किसी से । कोई वस्तु नहीं दुनिया में 
जिससे ये डरते न हों। कहते हैं, भूत है, प्रेत हैं-- उल पेड़ पर, हस 
तालाब में ।...” 

“अकाल, अकाल का हाद्वाकार । ध्यथित हैं लोग, प्राणान्तक पीड़ा 
से । खाने को दाना तक नहीं और--सदबसे चुरी बात--उनके कारणों 
का सी ज्ञान नहीं ।....?! 

एक ओर मय, भूख, रोग ओर अज्ञान | दूसरी ओर भूठे दम्म का 
ढफीसला । छँच-नीच, जाति-पाँति के हज़ारों विभेद | “शास्त्रों के नाम से 
कूड़े का ठढर ।” शारीरिक परिश्रम को हेय समभने की घृणित मनोद्ृत्ति | 
इन सब के विरुद्ध भारती ने कविता के खद्भ चलाये । इस संघर्ष के कारण 
उन्हें घोर यातनाएँ. सहनी पड़ी । भृखों तड़पना पड़ा। हज़ारों कष्ट भेलने 
पड़े ) पर उन्होंने इन बातों की तनिक भी परवाह न की | उनके विचार 
सुलमे हुए. थे, उद्गार हार्दिक थे | स्वार्थ उन्हें छू तक न गया था| अतः 
उनकी वाणी में वही ओज, स्पष्टवादिता शोर - तीखापन पाया जाता है णो 
कबीर-जेसे सन्‍्तों की वाणी में । 

भारती ने जनता की दुराइयों- छी निन्‍्दा करके ही सनन्‍्तोप नहीं कर 
लिया, वल्कि आदश समाज का चित्र भी उसके सामने प्रस्ठुत किया | 
स्वृतन्त्र भारत की 'दल्पना करके उन्होंने कई सुन्दर गीत गाये हैं। एक 
गीत में दे कहते ह्प 

“नाच, गाएँ, प्रशुद्ित मन से-- 
आझाई सुखद स्वतन्त्रता राज । 
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गाएँ यश खेती का, श्रम का । 
करें भत्संना उनकी जो पढ़े हैं 
बेकार, खाते-पीते, मौज मनाते ॥? ह 
 भारत-स्मुदायस' शीषक गीत में स्व॒ृतत्त्र भारत के राबनीतिक एवं 
आर्थिक आदश का कैसा सुन्दर चित्रण किया है : 
“जय हो भसारत-सम्रुदाय की, 
तीस करोड़ जनों का संघ, 
सबका इस पर सम ऋधिकार | 
अनुपम है भारत-समुदाय, 
नवल्न चित्र है, विश्व-पट पर ।। 
- एक तोल के, एक मोल के, 
हस सब भारत के वाली । 
एक घर के, एक वंश के, 
हम सब भारत के शासक---हाँ 
-हम सब भारत के शासक ।.... 
एक का कौर दूसरा छीने-- 
“यह नहीं होगा श्रंव । 
एक की पीढ़ा दूसरे देखे-- 
' यह नहीं होगा अब--हममें 
यह नहीं होगा अब ।?? 
भारती समानता के पुजारी थे। सबको अधिक[र और विक्नास के 
अवसर समान रूप से मिलें, यह उनका-सिद्धान्त था। अतः स्त्रियों को 
पुरुषों के समान अधिकार दिलाने के लिए; भी वह सदेव संघर्ष करते रहे । 
भारती ने भारत की राजनीतिक एवं आर्थिक स्व॒तन्त्रता के लिए. जीवन- 
भर संघर्ष किया | पर उनका कवि-हृदय एक ऐसे विश्व की कल्पना कर 
रहा था, जहाँ राष्ट्र, जाति या रंग का कोई भेद न हो, सभी मानव समान 
रूप से स्वच्छुन्द विचरण कर सके । एक गीत में उन्होंने इस भाव को 
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कविल्मयी शैली में इस प्रकार व्यक्त किया है ; 

“कामना है मेरी, माँ, ऐसी स्वतन्त्रता की ! 

-»-जहाँ से भी बहे स्व॒र-लहरी, विश्व-भर में, 

संवीदसय शब्दों की--गीतों की, 

हस अपनाएँ उसे, विभोर हो जाएँ उसमें। 

ज्राएं देवता हमारे पास, बोलें हमारी जय । 

घर लें हसारी कन्याएँ देव-कुमारों को 

ओर देव-कन्याएँ बरें हमारे कुमारों को । 

उस सुख्वातिरेक में नाचें हम हपोन्मत हो ।...? 

भारती की विश्वानुभूति केवल शाब्दिक नहीं, हार्दिक थी। वह समस्त 
मानव-जाति को एक समसते थे, अतः संसार की कोई भी उल्लेखनीय 
घटना उन पर प्रभाव डाले बिना नहीं रहती थी। जब प्रथम विश्व-युद्ध 
के समय शक्तिशाली जमन-सेनाओं ने कमज़ोर वेलजियम पर आक्रमण किया 
और वेलजियम असाधारण साहस के साथ उसका प्रतिरोध करके श्रन्त में 
हार गया, तो भारती को उस पराजय में भी वेलजियम की विजय दिखाई 
दी। वे गा उठे 

मिरे तुस, पर उन्‍नत कर दी धर्म की ध्वजा ! 

«उस व्याध-कन्या की भाँति, 

जो सूप लेकर बाघ का मुकाबला करे, 

डट गए तुस शक्तिसान शत्रु के सामने । 

यलहीन होने पर भी कार्य से श्रेष्ठ हो गए 

तुम । ऊयब हो, बेलजियम, तुम्हारी !!! 

जब रूस में ज़ारशाही का अन्त हुआ, तो भारती ने उसमें नवयुग का 
उदय देखा: 

“पढ़ी कृपा दृष्टि रूस पर, महा काली परा शक्ति की । डटडी युग- 
क्लानित प्रचशद वेग से। गिरे सब कुटिल शोपक दहाहाकार करते 


हुए ।...!! 
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गाएँ यश खेती का, श्रम का । 
करें भत्संता उनकी जो पढ़े हैं 
बेकार, खाते-पीते, मौज सनाते ॥? 
भारत-समुदायम! शीर्षक गीत में स्व॒तन्त्र भारत क्षे राननीतिक एबं 
आशिक आदर्श का कैसा सुन्दर चित्रण किया है ; 
“जय हो भसारत-सम्लुदाय की, 
तीस करोड़ जनों का संघ, 
सबका हस पर सम अधिकार । 
अनुपम दे भारत-समुदाय, 
सवत्त चित्र है, विश्व-पट पर ।॥। 
, एक तोल के, एक मोत्र के, 
हम सब भारत के वासी । 
एक वर्ण के, एक वंश के, 
हम सब्र भारत के शासक---हाँ 
हंस सब भारत के शासक ।.... 
एक का कौर दूसरा छीने-- 
7: “यह नहीं होगा शअ्रंव । 
एक की पीढ़ा दूसरे देखे-- - 
' यह नहीं होगा अब--हमसें ' 
यह नहीं होगा अब ।?! े 
भारती समानता के पुजारी थे। सबको अधिकार और विकास के 
अवसर समांन-रूप से मिलें, यह उनका सिद्धान्त था। अतः स्त्रियों को 
युरुषों : के समान अधिकार दिलाने के लिए भी वह स्व संधर्ष करते रहे | 
भारती ने भारत की राजनीतिक एवं आर्थिक स्वतन्त्रता के लिए जीवन- 
भर संघर्ष किया । पर उनका कवि-हृदय एक ऐसे विश्व की कल्पना कर 
रहा आ, जहाँ राष्ट्र, जाति या रंग का कोई भेद न हो, सभी मानव समान 
रूप से स्वच्छुन्द विचरण कर सके | एक गीत में उन्होंने इध भाव को 
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कवित्वमयी शैली में इस प्रकार व्यक्त किया है : 

“कामना है मेरी, मो, ऐसी स्वतन्त्रता की ! 

जहाँ से भी बदे स्च॒र-लहरी, विश्व-भर में, 

संगीतसय शब्दों की--गीतों की, 

हस अपनाएँ उसे, विभोर हो जाएँ उससें। 

श्राएँ देवता हमारे पास, बोलें हमारी जय | 

घर लें हमारी कन्याएँ देव-कुमारों को 

ओर देव-कन्याएँ वरें हमारे कुमारों को । 

डस सुखातिरेक में नाच हम हपॉन्मत हो |...” 

भारती की विश्वानुभूति केवल शाब्दिक नहीं, हार्दिक थी | वह समस्त 
मानव-जाति को एक समभते थे, अतः संसार की कोई भी उल्लेखनीय 
घ्रटना उन पर प्रभाव डाले बिना नहीं रहती थी। जब प्रथम विश्व-युद्ध 
के समय शक्तिशाली जम॑न-सेनाओं ने कमज़ोर वेलजियम पर आक्रमण किया 
और वेलजियम असाधारण साहस के साथ उसका प्रतिरोध करके अन्त में 
हार गया, तो भारती की उस पराजय में भी वेलजियम की विजय दिखाई 
दी। वे गा उठे ; 

गिरे तुस, पर उन्‍नत कर दी धर्स की ध्वज्ञा ! 

«उस व्याध-कन्या की भाँति, कल 

'जो सूप लेकर बराध का मुकाबला करे, 

डट गए तुम शक्तिसान, शत्रु के सामने । 

बलहीन होने पर सी कार्य से श्रेष्ठ हो गए 

तुम । जय हो, बेलजियम, तुम्हारी [!? 
,. जत्र रूस में ज्ञारशाही का अन्त हुआ, तो भारती ने उसमें नवयुग का 
उदय देखा; ' | 

“पढ़ी कृपा-दष्टि रूस पर, महा काली परा शक्ति की । उडी युस- 
क्रान्ति प्रचए्ठ वेग से। गिरे सब कुटिल शोषक हाहाकार करते 
हुए ।... 7! 
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भारती मूलतः अध्यात्मवादी कवि थे | समस्त प्रकृति को उन्होंने महा 
शक्ति के रूप में देखा। राष्ट्रीय स्वतन्त्रवा की उनकी चाह, आध्यात्मिक 
विकास के एक साधन के ही रूप में थी। उनकी विश्व-दृष्टि का प्रेरणा- 
लोत गीता का यह उपदेश था कि “सभी जीवों में सें ही विद्यमान हूँ ।” 
उनकी आध्यात्मिक अजुभूतिमयी दृष्टि में जड़-चेतन सबमें ईश्वरीय तत्त्व ही 
दिखाई देता था। “अज्लेत स्थिति का यह बोघ हो जाय तो सरण 
कहाँ ९७ 

“कोश और चिशैया हमारी जाति की । 

विशाल सागर और. उत्तुड़' पव॑त हमारे कुल के | 

जहाँ सी देखें हम-ही-हम .हैं । 

'देखले-देखते उमड़ता हर्ष ॥” 

भारती के 'शक्ति-गीतः अत्यन्त ओजस्वी और गम्भीर अर्थ-रे हैं ) 
इन गीतों को गाते या सुनते समय हृदय उत्साह एवं उमंग से भर जाता 
हे। जीवन-भर कष्ट भेलने पर भी, कभी-कभी दाने-दाने तक को मुहृताज 
होमे पर भी, भारती ने अपने गीतों द्वारा लोगों में नई आशा, नई कर्म- 
शीलता ओर नये विश्वास का संचार किया : 

“जय न करो, निश्चय जय होगी। 

होगी मुक्ति इसी जन्म में, स्थिरता होगी । 

भ्ुजाएँ हैं दो, पर्वव समान | 

शक्ति के चरण हैं उन पर स्वर्णिम ....” 

'पांजालि शपद्स! (पांचाली की शपथ) का खण्ड-काव्य भारती को 
अमर रचना है। महाभारत के एक अंश के आधार पर रचित इस काव्य 
में मारती ने आरम्म से अन्त तक सरल लोक-छुन्दों का प्रयोग किया है । 
काव्य के प्रत्येक पात्र के चरित्र का ऐसा सबीव चित्रण किया गया है कि 
पढ़ते ही बनता है। इसे काव्य-रूपक भी कहा जा सकता है, क्योंकि द्रोपदी 
के रूप में मारती ने देश की स्थिति का प्रतीक-चित्र-सा खींचा है ओर 
संकेत से यह मी बताया है कि जिस प्रकार पांचाली की शपथ पूरी हुई, 
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उसी प्रकार भारत के भी शत्रु--दासता, अन्ध-विश्वास, विभेदकारी तत्त्व 
इत्यादि---अन्त में मारे जायेंगे ओर फिर एक बार उसके अच्छे दिन श्राय्यंगे ! 

इस काब्व के कुछ प्रसंग इसलिए उल्लेखनीय हैं. कि उनमें भारती की 
निर्मीक मौलिकता का परिचय मिलता है। 

युधिष्ठिर जब अपने राज्य को दाँव में रखकर हारा, तो कवि कहते हैं 

“जैसे कोई पुजारी उपासना-सूर्ति को बेच डाले, जेसे कोई चोकी 
दार सकान को दाँव में रखकर हार जाय; वसे ही, हजारों नीति-शास्त्रों 

का छकाता युधिष्ठिर देश की बाज्ञी लगाकर हारा--छिः छिः ! नीचों 
का काम किया [?? 

जब दुःशासन द्रौपदी के केश पकड़कर खींचकर :ले जाने लगा, तो 
रास्ते-भर में पुरजनों की भीड़ लग गई और हाहाकार मच गया। कवि 
कहते हैं : 

“पुरवासियों की छचुद्ता की क्‍या कहें ? वीरताहीन श्वानगण ! 
हिंख पशु-जैसे-राजकुसार को पाँव-तल्ले कुचल्लकर,' स्वर्ण-ल्ता-सी द्रौपदी 
को अन्तःपुर में पहुँचाने के बजाय, खड़े रद्दे लम्बे पेढ़ों की तरह भोर 
विज्ञाप करने लगे । पुन्सत्व-हीन रुदुन भी किसी का सहायक बन सकता 
है कहीं ?”? 

'भारती प्रकृति-प्रेमी थे। सूर्योदय, सूर्यास्त, वर्षा, बसन्‍्त, आँधी, 
मलय पवन, कोयल, कोश्रा, चिड़िया, चील, नदी, समुद्र आदि विभिन्‍न 
विषयों पर उनकी कविताएं विश्व-काव्य-कानन के अ्रमर सुमन हैं। समुद्र में 
सूर्योदय का वर्णन करते हुए कवि कहते हैं 

“सागर पर किरण फंलाकर आय, तुम 

बढ़ रहे हो गगन-वीथि पर, वेग से । 

तुम्हारी स्वर्गिक, सुखकर छवि को देखकर 

पंछी गाते मोद्‌-भरे स्वर । 

विशाल सागर भी, अपने 

कण-कण के अनन्त नेत्रों से 
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अंकित कर सुम्हारा ज्योतिसय रूप 

अपने हृदयान्तर में, चेद-सम गा रहा तुम्हारा यश ।..,” 

कान्हा के ग्रीत? में मारती ने प्राचीन तमिक-काव्य-शैली को नया 
रूप दिया है। श्रीकृष्ण को उन्होंने नायक, नायिका, सखा, पिता, शिशु, 
भत्य, स्वामी, शिष्य, गुरु आदि विभिन्‍न रूपों में वर्णित किया है | इसकी 
सबसे बड़ी विशेषता यह है कि भारती ने आधुनिक विज्ञान एवं अपनी 
मौलिक आध्यात्मिक विचार-धारा का इसमें अत्यन्त मार्मिक ढंग से समावेश 
किया है| नन्द-नन्‍्दन गोपिका-र्मण कृष्ण से गीताचार्य ऋष्ण ने भारती 
को अधिक प्रभावित किया प्रतीत होता है । 

'कोयल का गीत? एक मौलिक स्वप्न-काव्य है। एक अतिशय स्वप्न 
के रूप में भारती ने इसमें एक सुन्दर प्रेम-कहानी का वर्णन किया है | सरस 
हास्य-रस एवं शज्ञार-रस से श्रोत-प्रोत यह काव्य वहुत ही रोचक है | 

“सारती छियासठ? में भारती की आध्यात्मिक विचार-घारा का प्रति- 
पादन है । 'झुरश' (नगाड़ा) शीर्षक दी कविता में मारती ने-आदश विश्व- 
समुदाय की व्यवस्था का चित्रण किया है और विश्व-प्रेम का प्रचार भी । 

गांधी जी के भारतीय राजनीतिक क्षेत्र में प्रसिद्धि पाने से पहले ही 
भारती का स्वर्गवास हों गया । फिर भी, स्वल्प-परिचय में ही भारती 
ने गांधी जी और उनके सत्याग्रह-मार्ग की महत्ता को पहचान लिया और 
यंह घोषणा की : 

, *शांधी के पथ- पर चलकर ही 

होगा स्वतन्त्र भारत देश । 

गांधी जी के अ्रहिंसा-सिद्धान्त' में मारती ने मानव के भावी उत्थान 
की आशा-किरणों के. दर्शन किये और हष से म्कूमते हुए वे गा उ 

“जय बोलों और शंख बजाश्ो ! 

हो गई रक्षा संसार की, 

सुस॑स्क्षत सज्ञनों के हाथों .। 

सिंट गई खोखली नीति उन 
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सूखे शासकों की, जो रक्त-पिपासु 
सेना के बल पर दूसरों को 
दाल बताये रखना ही विवेकशील 
शासन-नतीति समझते थे। शअ्रब तो 
सिखा रहा है नई प्रणाली भारत जग को 
गांधी के नेतृत्व सें। उठ गया अश्रय 
जंगखोरों का ज़साना शीघ्र ही घर्म-निरत-विद्वानू..._ 
विश्व-नेतृत्व सैभालेंगे।? 
तमिछ में गद्य-गीत लिखने की प्रथा भारती ने ही सबसे पहले चलाई 
थी | 'चेद-रिषिगलिन्‌ कविदे--वैदिक ऋषियों की कविता--शीर्षक उनकी 
गद्य-कवितावली, वैदिक छन्दों के श्राधार पर रचित अत्यन्त सुन्दर कृति है। 

ज्ञानरथम! में उन्होंने भारत की तत्कालीन सामाजिक स्थिति श्रौर आदर्श 
समाज में तारतम्य दिखलाया है | गन्धव॑-लोक के वर्णन में उन्होंने स्वच्छुन्द 
प्रेम का समर्थन किया है। 

भारती न केवल कवि थे, बल्कि प्रभावशाली यद्य-लेखक एवं पत्रकार 
भी । देनिक 'स्वदेशमित्रन! के सहकारी सम्पादक और देनिक “इसिदिया? के 
सम्पादक के रूप मेँ उन्होंने विभिन्‍न विषयों पर जो सैकड़ों लेख लिखे, वे 
आदश गद्य-शेली की ही नहीं, बल्कि रचनात्मक मौलिक विधार-धारा की 
दृष्टि से भी संग्रहणीय महत्त्व के हैं । 

भारती ने “चन्द्रिके)! शीर्षक एक उपन्यास भी लिखनां आरम्भ किया 
था, पर उसको पूरा करने से पहले ही ३६ व की अल्प वय में उनका 
देहान्त हो गया। 

भारती की महत्ता इसमें हे कि उन्होंने न केवल भाषा की एक नई 
शक्ति, नया रूप एवं नया सोष्ठव प्रदान किया, वल्कि लोगों की चिन्तन- 
शैली में क्रान्तिकारी परिवर्तन ला दिया। भारत के अतीत गौरव पर 
उन्हें गव॑ था,. पर अतीत की बुराइयों का खण्डन करने से भी वह नहीं 
चूकते ये | वह अध्यात्मवादी थे, पर जीवन के प्रति नैराश्य फेलाने वाली 
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तथाकथित “दार्शनिकता? से उन्हें घृणा थी | अपितु वह तो कहते हैं : 

“यह एथ्वी मधुर हैं। इसकी वस्तुएँ सरस हैं। आकाश स्वनिग्ध, 
सागर सुखद, वायु मछु-भरी |... 

भारती के मित्र श्री व० बे० सुब्रह्मए्य अय्यर का भी इसी प्रसंग में 
उल्लेख करना .उचित होगा । इन बहुमाषाविद्‌ कला-प्रेमी को स्वातन्त्य- 
संग्राम ने अपनी ओर खींच लिया ओर उन्होंने अपने जीवन का अधिकांश 
समय अंग्रेज़ी राज के विरुद्ध आतंकवादी” कार्य करने में विताया | बाद 
में गांधी जी के प्रभाव से वह अहिंसक बने ओर शिक्षा-सुधार के रचनात्मक 
कार्य में प्रवृत्त हुए. । इन्हीं दिनों उन्होंने 'कम्बन! और 'वाल्मीकि-रामायण? की 
तुलनात्मक समीक्षा अंग्रेज़ी में लिखी। सन्‌ १६२७ में उन्होंने वाल 
भारती? के नाम से एक उच्चकोटि का साहित्यिक मासिक पत्न शुरू किया | 
संस्कृत, अरबी, फ़ारसी, फ्रेंच, ग्रीक और अंग्रेज़ी-जेसी विभिन्न भाषाओं के 
स्थायी साहित्य का रसास्वादन कराने के साथ-साथ “वाल मारती? ने विज्ञान 
पर भी खोजपूर्ण प्रामाणिक लेखों का प्रकाशन आरम्म किया। इस पत्र में 
श्री अय्यर ने कम्बन्‌ की रामायण पर जो लेख-माला प्रकाशित की, उसीसे 
तमिछ में आधुनिक ढंग की समालोचना का लेखन आरम्भ हुआ । बाद के 
साहित्य-समालोचकों पर श्री अ्रय्यर की शैली-का गहरा प्रभाव पड़ा | 

वाल भारती? के आरम्म होने, के दस महीने के अन्दर श्री अय्यर 
वीर गति को प्राप्त हुए । इस प्रकार एक महान प्रतिमा, सम्पूर्ण विकास 
को प्राप्त होने से पहले ही काल-कवलित हो गई 

तमिक में आधुनिक गल्प-रचना का भी आरम्म श्री अय्यर ने ही 
किया | इनमें से कुछु कहानियाँ तमी लिखी गई जब श्री अय्यर आतंक- 
वादी? थे। अय्यर की सभी कहानियाँ मनोविज्ञान-प्रधान हैं | “मंगेयक- 
रशियिन्‌ कादल?, “कुब्ठतंगरो अरशमरम? आदि अय्यर को कहानियाँ 
स्थायी गल्प-साहित्य में स्थान पाने योग्य है. | 


| आज के कवि 
आज के तमिक्र-कवियों में श्री देशि कविनायकरस्‌ पिलके सवश्रेष्ठ माने 
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[का 


जाते हैं। उनकी लोकप्रियता का अनुमान इसीसे लगाया जा सकता है कि 
वह 'कविमणि? के नाम से अधिक विख्यात हैं| 

कविमणिए अत्यन्त सहृदय व्यक्ति हैं। उनकी भाषा में ऐसा मिठास 
और मार्दव है, जैसा कि किसी अन्य आधुनिक कवि की भाषा में नहीं । 
एडविन आर्नल्ड की 'लाइट आफ़ एशिया? तथा उमर ख्ैयाम की 
'रूवाइयातः का उन्होंने तमिक में अ्रत्यन्त सुन्दर पद्माचुवाद किया हैं। 
मीरा के गीतों के आधार पर उन्होंने “प्रेम की जीत” शीषक मधुर कविता- 
वली रची है, जिसमें मीरा का जीवन-चरित वर्णित हे । 

शिशु-हृदय की कोमल भावनाओं का चित्रण करने में 'कविमणि? 
सर्वोपरि हैं। उनकी अधिकांश मौलिक कविताएँ या तो बच्चों के लिए, रचित 
हैं वा शिशु के उद्‌गारों का चित्रण हैं। उदाहरणतः प्रथम शोक! 
शीर्षक कविता में एक छोटे बालक ' के हृदय की व्यथा का अत्यन्त सार्मिक 
वर्णन है| वालक अपनी माँ से पूछता 

“माँ, जूही खिली, हरसिंगार की कल्नमी विकलित हुईं, सह्लिका 
भी खिलकर सुगन्ध छिंटका रही है। उपचन में तोता बोल रहा है 
ओऔर यह भोरा शुनगुनाता हुआ उसे खोज रहा है।. भैया कहाँ है, 
माँ ? उसके बिना अकेले में कैसे खेलूँ माँ?” 

बालक का छोटा भाई संसार से विदा हो चुका है। पर माँ यह बात 
कैसे कहे ! वह जवाब देती है : 

“फूल की तरह खिला था वह, , 

अब कुम्दल्ा गया है |--नहीं, चह तो 

परमात्मा के पास खेल रहा है, बेटा, 

,खेल्ल रहा है ।” | 

'ेफालिका? शीर्षक उनकी कविता में सरस कल्पना. ए.वं यथार्थ चित्रण 
का जो सजीव एवं सुखद सम्मिश्रण हे, यह देखते ही वनता है ; 

“सघुसय सुमन-सरे उपवधन से 

- चली सुबास-भरी बयार जब . 
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वर्य वधू - सी आकर उहरीं 
तब क्या प्रश्ुद्ित /शीफाक्षिक्रे ? 
हरे पत्तों और लात फलों से 
लद़ा है घना वट का दृ्च । 
उसके ऊपर जा बैठी हो, 
देखूँ केसे मैं, शेफालिके ९ 
'कविमणि? राजनीति में दखल नहीं देते | पर समाज की स्थिति 
से वह उदालीन या बेखबर नहीं हैं। उनके कवि-हृदय से यह अन्याय सहा 
नहीं गया कि मेहनत करे कोई और उतका फन्न भोगे और ही कोई | 
स्वामित्व किसका ? शीर्षक गीत में वे कहते हैं ; ; 

“मन्त्र रटने से कहीं होती है खेती ? 

भूमि के स्वासी तो वही हैं जो श्रम करें । 

जंगल सें संगल उन्हींकी तो बदौलत होता है ?” 

युद्ध को 'कविमणि? मानव जाति का अभिशाप मानते हैं | साधारण- 
जन के शब्दों में उन्होंने यह सरल कामना व्यक्त की हे कि ; 

“युद्ध सिटे, खेती बढ़े, 

भाव गिर । सब सानव भाई-भाई . 

बनकर रहें ।” ः " 

भारती दासन्‌! तमिछ के क्रान्िकारी कवि कहलाते हैं। वह 
श्री सुतरह्मश्य भारती के अनन्य भक्त हैं, इसीलिए उन्होंने 'भारतीदासन्‌ 
का नाम अपना लिया है। आरम्म में वह भारती की भाँति शक्ति-पूजक 
और आस्तिक थे | पर वाद में उन पर नास्तिकवाद का गहरा प्रमाव पड़ 
गया। यहाँ,तक कि इस समय तपिछ में नास्तिकवाद के वहीं प्रत्लतम 
समथंक माने जाते हैं | एक गीत में वे लिखते हैं ; 

“घरम्म-नाव के ओ सवार ! ! 

तुम हो बलि-पशु, दो मू्खता के शिकार ।? शक 

कभी-कभी उनकी नास्तिकता विलक्षण रूप धारण करती हे और वह 
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दुर्योधन और रावण की स्व॒ति गाने लग जते हैं | रावण की प्रशंसा में 
उनकी यह कविता“अत्यन्त ही शरोजपूर्ण है: . 

“देखता हूँ दक्षिण दिशा को तो अहा ! 

प्रफुछ्ठित होता मन, उसरती भ्ुजाएँ ! 

शासक था वहाँ, रूंका में, कमो, 

तमिल वीर, दसों दिशाओं में यश- 

ज्योति फैलाने वाला**'* 

मेरे तमिक्रों का पूर्वेज, मेरे तमिक्ों का नेता 

रावण ! समस्त विश्व जानता है उसका नास !” 

भारतीदासन? युद्ध-विरोधी हैं और विश्व-शान्ति के गायक हैं। 
विश्व-भर में मानव-समाज एक परिवार की भाँति समानता के आधार पर 
सुली रहें, यह उनकी कामना है। वह शआ्रर्थिक समानता के--साम्यवाद 
के--प्रबल समथक हैं | इन विचारों के प्रचार के लिए उन्होंने जो गीत 
रे हैं, उनमें अंगारे वरसते हैं, कहीं-कहीं श्रॉसू भी । अपने 'तुम्हीं बताओ? 
शीर्षक गीत में वह कहते हैं | 

“वित्रसम सुन्दर उपवनो, बताओ 

तुम्हें डगाने, वढ़ाने, सजाने के लिए, . 

कितने, कितने साथियों ने 

रक्त बहाया था तुम्हारी जड़ में ?? 

भारतीदासन? निर्वाध, स्वच्छुन्द प्रेम के समर्थक एवं प्रचारक हैं : 

“प्रेम्न की प्राप्ति जीव का स्वभाव; 

बन्धन को सानता प्रेम कहीं १”? 

जब दों हृदय प्रेम में एक हो जाते हैं तो वहाँ : 

“सरणख नहीं, न जीवन हैं; 

न॒चंबत्नता पल-भसर भी है; 

न संघर्ष हे व चल्नन है; 

न जी भरता न हटता द्वे। 
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प्रसोद्गार का ल्लोक है वह? 

भारतीदासन? प्रक्ृति-प्रेमी हें। उनकी प्रकृति-वर्शन की कविताएं: 
बहुत ही सुन्दर हैं। “हँसी जूही? शीषंक कविता उनकी वर्णन-शैली का 
सुन्दर उदाहरण हे : 

“घायंकाल । राया में उपवन की ओर । 

आई ठण्डी बयार। बयार थी सुच्रास॑- 

पूरित | सुड़ा में उस ओर जहाँ से 

आई सुगन्धघ । उपवन के मध्य पड़ी 

थी, मोहक हरित पीताम्बर पहने, 

खिल्ल-खिल हँसती हुईं, जूदी की 

ज्ञता । प्रफुल्लिव हुआ में देखकर उसे ।”? 

कम्बदासन्‌? तमिक के मस्त कवि हैं। वह जीवन को मथुमय, 
रसमय आँखों से देखते हैं : 

“धद्विब्य मधु, द्वाक्षा-मशु 

भरो सखि प्याली में । 

छिटके अरुणिम छुवि आँखों में ।*** 

तोड़ लाऊँ में गगन का चाँद धरती पर ; 

अन्धकार में तारिक्रासम विसफुरित हो हृदय के अरमान ।. 

बयार के यान में भ्र्ख में उड़ान, 

मधुर गीत गाता हुआ। 

पाप और पुण्य की कल्पना 

विद्वीन हो जाव विस्द्ृति के गत सें** 

भरो सखि, प्यात्री में 

दिव्य सघु, द्वाज्षा-सथ्ु [? 

समस्त प्रकृति 'कम्बदासन? को प्रेममय दृष्टिगत होती हे । रवि-किरों में 

लहरों के गीत में, कमल के सोन्दर्य में, भ्रमर के गुनगुनाने में उन्हें परेम-द्ी- 

प्रेम दृष्टिगत होता है । कान्हा की बॉघरी उन्हें उसी तरह"मुग्ध कर देता हैं, 
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जेसे गोपिकाओं को 

'कम्बदासन? प्रगतिशील कवि है । पर उनकी अ्रमिकों-सम्वन्धी कविताओं 
में भी 'भारतीदासन? का-सा तीखापन नहीं होता । मधुमय शब्द, मधुमय 
छुन्द और मधुर कल्पनाएँ इन प्रचारात्मक कविताओं में भी अनूठा माधुये 
भर देती हैं | उदाहणतः धान कूटने वाली श्रमिक कन्याएँ कहती हैं : 

“४ हॉँफती-हॉफती रूटतीं हम स्वर्शिम धान, 

जिनसे निकले मुक्ता-छम चावल । 

हाँ, हो गईं कु कुम-सन्ध्या अरब, 

तनिऋरू ज्ञोर से चलाओ मुसल, सखी !.. .” 

फ़्सल काटने वाला किसान कहंता है : 

“शत में विकसित होने वाली तारिक्रार्थों को 

: रवि काटता है जिल तरह, उसी तरह 

में भी, धान की स्वर्णिम दुन्त-पंक्तियाँ दिखाकर 

चादनी-ली हँघी छिटकाने वाली फ़लल को 

काट रहा हूँ, हृत्या दे मेरा पेशा !? 

अछुझ्रों के गीत? की कुछ पंक्तियाँ ये हैं 

“हस हे आदिस श्रमिक इस जग में । 

शुक्र है दीप, सागर है शाल्ता, 

लहरें दें साथी, मेघ दें छुप्पर, 
- जाल हे पोधी, मीन हें शिक्षा-सार !..- 

दम रोककर तेरना ही योग 

्रशान् व्याम उपास्य हमारा | 

हम हैं आदिस अ्मिक्र इस जग में ।? 

नामक्कल रामलिंयस्‌ णिकके गान्धीवादी कविं हैं । हाल में उनको 
: मद्रात का एक “आस्थान कवि? ( राजकीय कवि ) बनाया गंया | नमक- 
सत्याग्रह के समय रचित उनका एक गीत बहुत विख्यात हुआ थ[ । उसको 
शुरू की पंक्तियाँ 
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“आया युद्ध यड़ा सारी 
खज्ञ नहीं, ना खूँ ख्वारी ।” 
रामलिंगम्‌ पिछले के गीतों में उपदेश अधिकःओर कविता कम होती है । 
वह श्रत्यन्त सरल, गद्य-सम भाषा लिखते हैँ | उदाहरणुतः अहिसावाद पर 
उनके एक गीत की कुछ पक्तियाँ ये हैं. 
“बीरता हत्या नहीं । . 
विजय उछसे स्थिर नहीं । 
घीरदा है इृढ़तापूर्ण शान्ति । 
यही बताता मेरा सिद्धान्त ॥? 
श्री पिछले ने 'अवचुम अवकुम' शीर्षक पद्ममय उपन्यात मी लिखा है। 
कोत्तमंगलस्‌ श्री ट्रुब्चु ने आमीण किसानों की बोल-चाल की भाषा में 
विता लिखने की नई परम्परा चलाई है। उनकी कविताओं की विशेषता 
ह है कि भाषा के साथ-साथ, कल्पना एवं माव भी ग्रामीण किसानों के- 
होते हैं। फल्नतः उनकी कविताओं में असाधारण माघुयय पाया जाता है । 
गान्िदि महान कदें! ( महात्मा गान्धी को कथा ) तथा “भारति चरितण! 
( कवि सुब्रह्मस्य भारती की जीवनी ) उनके लोकप्रिय काव्य हैं | 
योगी श्री शुद्धानन्द भारती को लेखन-यन्त्र कहना अत्युक्ति नहीं होगा। 
आरत-शक्ति? नामक दृहत्काव्य-अन्थ के अलावा उन्होंने सेकड़ों स्फुट कबि- 
ताएँ. एवं गीत रे हैं। साहित्य-समालोचना से लेकर उपन्यासों तक विभिन्न 
विषयों पर उनके सो से अधिक गद्य-ग्रन्थ भी प्रकाशित हो चुके हैं। श्री 
शुद्धानन्द भारती बहुमाषाविद्‌ होने के साथ-साथ धमं, दश्शन, इतिहास 
विज्ञान, संगीत, योग आदि विभिन्न विषयों के विद्वान हैं। तमित भाषा पर 
उनका पूर्ण अधिकार है | अत्यन्त सरल एवं ओजपूर्ण शेली में पद्म और 
गद्य लिखते हैं | इंतना सब-कुछ होने पर भी उनकी काव्य-रचनाओं में 
कवित्व का अंश बहुत कम पाया जाता है| उनको पढ़कर लेखक के असा- 
घीरण पारिडत्य पर विस्मय अवश्य होता है । पर हृदव शायद ही द्ववित 
होता है। हाँ, उनके कुछ गीतों में ध्वनि-माधुय के साथ-साथ हृदयस्पर्शी 
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कवित्व भी यत्र-तत्र देखने को मिलता है । उनके ऐसे गीत लोकप्रिय भी हैं । 
गद्य-साहित्य 

अन्य भाषाओं की भाँति तमिक् में भी वर्तमान युग सुख्यतया गद्य-युग 
है| पत्र-पत्रिकाओं, उपन्यास-गलूप आदि सृजनात्मक रचनाओं, आत्मकथा- 
जैसे जीवन-चरितों, यात्रा आदि पर वर्शुन-प्रन्थों तथा राजनीति, विज्ञान, 
एवं कलाओं पर श्ञान-वर्धक श्रन्थों के रूप में गद्य-साहित्य का निर्माण 
इतनी प्रद्ुर मात्रा में हो रहा है कि उसके सामने काव्य-साहित्य नगण्य- 
सा दीखता है | 

तमिक में गद्य-ग्रग्थों की रचना बहुत काल से हो रही है, परन्तु 
अंग्रेज़ी के सम्पक में आने के बाद उसका जिस प्रकार विकास हुआ, वैसा 
पहले कभी नहीं | तमिक-गद्य की विभिन्‍न शाखाओं के विकास की बहुत 
हंल्‍की रूप-रेखा ही यहाँ प्रस्तुत की जा सकती हे । 

पत्र-पत्रिकाएँ--तमिछ के सर्वप्रथम सुब्यवस्थित देनिक ्वदेशमित्रन? 
का प्रकाशन सन्‌ ८८५ में कांग्रेस-महासभा की स्थापना के साथ-साथ 
हुआ । उससे पहले भी कुछ छोटे-मोटे ढेनिक एवं साप्ताहिक पत्र चले थे, 
पर उनका क्षेत्र श्रत्यन्त सीमित होता थां। किसी समाज या संस्था-विशेष 
के सुखपत्नों के रूप में तत्सम्बन्धी समाचारों एवं विचारों का प्रकाशन करना 
ही उनका उद्देश्य होता था। ग्रान्तीय स्मांचोंरों के साथ-साथ राष्ट्रीय एवं 
अन्तर्राष्ट्रीय समाचारों का संकलन, सम्पादन तथा उन पर नियमित परिपाटी 
'के अनुसार सम्पादकीय लेख प्रकाशित करने वाला सब प्रथम तमि&-दैनिक 
स्वदेशमित्रन? ही था | इस पत्र के सुदक्ष संस्थापक एवं संचालक श्री जी० 
सुबरह्मण्य अ्य्यर कांग्रेस के संस्थापकों में से थे। 'स्वदेशमित्रनः को यह 
सुयश प्रास है कि महाकवि सुत्रह्मगम्य भारती-जैसे साहित्य-महारथी तथा 
स्व० ए.० रंगस्वामी अय्यंगार-जैसे प्रतिमावान पत्रकार उसके सम्पादक-मंरंडल 
में रह चुके है 

जब 'स्वदेशमित्रनः स्थापित हुआ था, तब आधुनिक पाश्चात्य शासन- 
प्रणाली, राजनीति, अथ-शाज्त्र, विज्ञान एवं अन्य विषयों के लिए, उपयुक्त 
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तमित्ठ शब्द गढ़ना दुःसाध्य काय था| तमिक् के लिए. यह नया ही अलु- 
भव था और नई चुनौती भी | इस चुनौती को 'स्वदेशमित्रन? ने स्वीकार 
किया | इस समय तमिक् पत्र-पत्रिकाओं में जो सैकड़ों पारिमाष्रिक शब्द 
प्रयुक्त होते हैं, उनमें से अधिकांश 'स्वदेशमित्रन! की टकसाल के सिक्के 
हैं । यह पत्र आज भी चल रहा है ओर खूब चल रहा है। वयोवृद्ध एवं 
अनुभव-चृद्ध पत्रकार भी सी० आर० श्रीनिवासन्‌ के सम्पादकत्व में अच 
सस्वदेशमित्रत! तमिछ-लिपि में सुधार का परीक्षण कर रहा है और इस 
प्रकार भाषा की बहुत बड़ी सेवा कर रहा है । 

“स्वदेशमित्रन? के बाद-अनेक दैनिक, मासिक एवं साप्ताहिक पत्र शुरू 
हो-होंकर बन्द हुए | इनमें श्री सुत्रह्मण्य भारती द्वारा सम्परादित “इन्दिया! 
श्री पं वरदराजुलु नायुड का दैनिक 'तमरिब्नाड, श्री व० वे० सुब्रह्मस॒य 
अय्यर का मासिक पत्र “वाल भारती”, सहोदरि वालम्माव्य का साप्ताहिक 
'मासिक 'चिन्तामणि? तथा- श्री वि० कल्याण-सुन्दर मुदलियार द्वारा सम्पा- 
दित “नवशक्तिः आदि उल्लेखनीय हैं | स्वातन्त्य-संग्राम को सफल बनाने 
तथा जनता में नई जाणति फैलाने में इन पत्रों का बड़ा हाथ रहा है| 

. इस प्रसंग में पास्चिक 'मणिक्कोडि! का भी उल्लेख करना आवश्यक 
है । यद्यपि यह पत्र दो-एक वर्ष चलने के बाद वन्द हो गया, तो भी नव- 
युग के अनेक प्रतिभाशाली युवा लेखकों को प्रकाश में लाने में इस पत्र ने 
उल्लेखनीय सेवा की । उस समय के कुछ पख्यात पत्रकार एवं कहानीकार 
“तब इस पत्र के सग्पादक-मण्डल- में थे | इस पत्र में प्रकाशित कई कहानियाँ 
तमिछ-भाषा के गल्प-साहित्व में स्थायी स्थान पा चुकी हैं.। 

 स्वदेशमित्रचनः के अतिरिक्त इस समय तमिव्ठनाड़ एवं बाहर के 
तमिक-भाषी प्रदेशों में दर्जनों दैनिक पत्र चल रहे हैं | इनमें मद्रास के 
“दिनमणि?, 'भारत देवी? ओर “दिनत्तन्दिट, श्रीलंका से प्रकाशित “वीर केसरी? 
तथा मलाया से निकलने वाले 'तमि्ठ मुरशुः और “तमिछ नेशन? आदि 
पत्र उल्लेखनीय हैं | ५ ह 

: 'कलैमग? तमिक् का सर्वश्रेष्ठ साहित्यिक मासिक है। इसके संस्थापक 
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स्व० श्री नारायणस्वामी श्रव्यर तमिरछ-भाषा के अनन्य भक्त थे। आरस्म 
में महामहोपाध्याय स्वामीनाथ अय्यर-जैंसे प्रख्यात साहित्य-महारथी इसके 
सम्पादक-मण्डल में थे। इस समय उनके सुयोग्य शिष्य श्री कि० वा० 
जगन्नाथन्‌ इसका सम्पादन कर रहे हैं। अ्त्र तो यह पत्र एक प्रतिष्ठित 
साहित्यिक संस्था का रूप धारण कर चुका है। गत कुछ वर्षों से प्रतिवर्ष 
इस पत्र के तत्वावधान में एक उपन्यास-प्रतियोगिता होती है, जिसमें सर्ब- 
श्रेष् समझे जाने वाले उपन्यास पर एक हज़ार रुपया पुरंस्कार के रूप में 
दिया जाता है। .इस पन्न में प्रकाशित होने वाली अधिकांश रचनाएँ 
संग्रहणीय महत्त्व की होती हैं। गल्प-साहित्य में . नये-नये प्रयोगों का सूच- 
पात करने के द्वारा भी 'कलैमग>? साहित्य की बड़ी सेवा कर रहा है। 

इसी कार्यालय से 'मंजरिः नाम का एक मासिक 'डाइजेस्ट? भी प्रकाशित 
हो रहा हे। तमिक् के श्रन्य अनेकों मासिक पत्रों में 'कुम्रदम” भी उल्लेख- 
नीय है। 

आनन्द विकटनः और कल्कि! तमिक-भाषा के सर्वाधिक लोकप्रिय 
साप्ताहिक पत्र हैं। आनन्द विकटन! १६२५ में श्री एस० एस० वासन्‌ 
द्वारा मासिक के रूप में शुरू किया गया। सुरुचिपूर्ण हास्य-लेख इसके 
प्रधान अंग होते थे। १६२६ में तमिक के लब्ध-पतिष्ठ लेखक ओर पत्रकार 
श्री रा० ऋृष्णमूति “कल्कि? इसके सम्पादक बने और तत्र से वह उत्तरोत्तर 
प्रगति करता हुआ क्रमशः पाक्षिक एवं साप्ताहिक बना | आज के अनेक 
प्रतिष्ठित लेखकों को प्रोत्ताहन देकर आगे बढ़ाने का ओेय इस पन्न को है | 
मनोरंजन-प्रंधान होने पर भी आनन्द विकटन? ने कई दिशाओं में साहित्य 
की अमूल्य सेवा की है। प्रख्यात साहित्य-समालोचक एवं काव्य-मर्मजझ्ञ 
श्री पी० श्री० आचाय के लेख इधर कई वर्षों से इस पत्र में नियमित रूप 
से छुप रहे हैं | जन-कवि कोत्तमंगलम्‌ रुब्चु की अधिकांश कविताएँ सर्वप्रथम 
इसी पत्र में छपी। महामहोपाध्याव स्वामीनाथ अच्यर की आत्म-कथा 
प्रकाशित करके आनन्द बिकटन? ने तमिछ-माषा की अमूल्य सेवा की है । 
इस समय तमि के टुप्सिद्ध हास्य-लेखक एवं उपन्यासकार औी महादेवन 
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ददेवन? इसका सम्पादन कर रहे हैं | 

१६४० में श्री रा० कृष्णमूर्ति आनन्द विकटन? से अलग हुए और अपने 
ही उपनाम से कल्कि? नामक साप्ताहिक पत्र आरम्म किया। श्री राजाजी, 
श्री टी० के० चिदम्वरनाथ मुदलियार-जेसे महारथियों की कहानियाँ और 
लेख इसमें समय-समय पर छुप रहे हैं | 'कल्कि! के अधिकांश उपन्यास 
पहले इसी पत्र में घांरावाहिक रूप से प्रकाशित हुए । 

धाप्ताहिक स्वदेशमित्रचः तथा दिन मणि कदिर? आदि भी उल्लेख- 
नीय साताहिक हैं | 

आजकल वच्चों के लिए. कई मासिक एवं पाक्षिक पत्र चल रहे हैं। इनमें 
सबसे अधिक लोकप्रिय एवं उपयोगी मासिक है 'कश्णनः । “कलैमगढ? के 
स्वनामधन्य सम्पादक श्री कि० वा० जगन्नाथन्‌ ही इसके भी सम्पादक हैं | 

बच्चों के लिए चलने वाले पत्रों में “चन्द्र मामा? का विशेष उल्लेख 
इसलिए आवश्यक हे कि उसके संचालक एवं सम्पादक एक सराहनीय 
परीक्षण कर रहे है। यह पत्र चन्दा मामा? या चन्द्र मामा? के नाम से 
तमिल, हिन्दी, तैलुगु तथा मराठी आदि विभिन्‍न भाषाओं में प्रकाशित 
होता हैं | विषय एक भाषाएँ मिन्‍न-मिन्‍न | भारत में इस प्रकार का कंदा- 
चित्‌ यह पहला ही अयोग है 

उपन्यास--तमिछ का प्रथम उपन्यास “प्रताप झुदलियार-चरित्रम! 
लगंभग ८०. वर्ष पूर्व श्री वेदनायकस्‌ पिल्के द्वारा लिखा गया । श्री पिल्ये 
अंग्रेजी-शिक्षित थे और ज़िला-मुन्सिफ़र होने के नाते विभिन्‍न प्रकार के लोगों 
का परियय प्राप्त करने तथा मानव-चरित्र के विभिन्न पहलुओं का अध्ययन 
करने का उन्हें पर्याप्त अवसर प्राप्त हुआ था। विख्यात अंग्रेजी उपन्यासकार 
चाल्स डिकन्स की शैली का उन पर गहरा प्रभाव था। उनके प्रथम 
उपन्यास में तमिछ-भाषरी अदेश के रईस घरानों की खबियों-खामियों का 
अत्यन्त हुृदयग्राही व्यंग-चित्र पाया जाता हँ.। श्री पनल्छ बाॉल-चाल का 
भाषा में लिखते थे | उनका हास्य अत्यन्त सुरुचिपूर्ण होता है । 

इसके कुछ समय बाद श्री राजस्‌ अस्यर के रूप में एक प्रतिमाशाली 
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उपन्यासकार प्रकाश में आये | “बुद्ध मारत? के सम्पादक, स्वामी विवेकानन्द 
के युवा शिष्य तथा स्वाचुभूतिशील दाशनिक लेखक के रूप में श्री राजम 
अय्यर काफ़ी प्रसिद्धि पा चुके थे। उनका एक-मात्र तमिकछ-उपन्यास 
'कमलास्प्राछ-चरित्रमः सर्वप्रथम “विवेक चिन्तामणि! नामक पत्र में 
धारावाहिक रूप से प्रकाशित हुआ था। आमीशण ब्राह्मण-समाज की उस समय 
की स्थिति का अ्रत्वत्त रोचक एवं वास्तविक चित्र इस उपन्यास में प्रस्तुत 
किया गया है । यह उपन्यास इतना लोकप्रिय हुआ कि पुस्तकाकार छुपने 
पर इसके कई संस्करण प्रकाशित हुए। श्री अय्यर अत्यन्त प्रवाहमय 
शैली में लिखते थे। चरित्र-चित्रण की भी उनकी क्षमता आश्चर्यजनक 
थी | यह त्तमिछ-भाषा का दुभोग्य है कि २८ वर्ष की अल्प वय में ही इस 
सहृदय कलाकार एवं दाशनिक का देहान्त हो गया | 
राजम्‌ अय्यर के समकालोन लेखक श्री अ० माधवस्या का भी नाम 
तमिक्ठ के प्रारम्भिक उपन्यासकारों में श्रद्धा के साथ लिया जा सकता है | 
हाती एवं नागरिक दोनों प्रकार के जीवन का ओजस्वी चित्रण करने में 
वह सिद्धहस्त थे। वह राजम्‌ अय्यर से अधिक सुलभी हुईं भाषा लिखते 
थे | 'पद्मावती चरि्त्रिम', 'विजयमातंण्डन”ः आदि उनके उपन्यास बहुत 
ही लोकप्रिय हुए । 
इस युग के उपन्यासकारों में- स्व प॑० नटेश शाख्री का भी नाम 
उल्लेखनीय है | 'जटावल्लभर? नामक मौलिक उपन्यास लिखने के ताथ- 
साथ शाल्नरी जी ने कई अंग्रेज़ी उपन्याों का छायाचुवाद भी प्रकाशित 
किया । तमिक में अंग्रेज़ी उपन्यार्तों के अजुवाद की परम्परा सम्भवतः उन्हों- 
से शुरू हुई । | 
इसके बाद कुछ समय तक तमिक्ठ में मोलिक उपन्यासों की रचना 
अवरुद्ध-सी रही। उनके स्थान पर अंग्रेज़ी और फ्रांसीसी उपन्यासों के . 
अचुवादों की वाढ़-सी आ गई। यद्यपि पं० नथेश शास्त्री इस 'घारा? के 
प्रवत्तेक' थे, तो भी इस ग्रकार के 'अनुवादक-उपन्यासकारों? के प्रतिनिधि 
: कहलाने का श्रेय स्व० श्री औरणी कुपपुखामी मुदलियार को हे । 
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श्री मुदलियार अथक लेखक थे | अलेग्जेण्डर उ्य मा से लेकर अंग्रेजी 
के राह-चलते लेखकों तक उन्होंने किसी के उपन्यास को अछूठा नहीं 
छोड़ा। वह छायानुवाद दही किया करते थे, सीधा नहीं | अर्थात्‌ मूल 
उपन्यास के पात्रों एवं स्थानों के नाम वह बदल देते थे ओर उनको तमिक्ठ 
जामा पहना देते थे। पर घटना-क्रम एवं रीति-रिवाज में कोई परिवर्तन 
नहीं करते थे | उनकी शेली भी अत्यन्त विलक्षण होती थी । फल्ततः पाक 
की तमिल-पमाषा की नाव में सवार होकर अज्ञात देशों की सेर करने का 
अनूठा आनन्द प्राप्त हो जाता था। शायद यही कारण था कि श्री 
मुदलियार के उपन्यात अपने समय में बहुत ही लोकप्रिय हुए, | 

इस स्कूल के ' लेखकों में वहुंच॒र के दुरसामी अय्यंयार तथा'जे० 
आर० रंगराज़ू के नाम भी उल्लेखनीय हैं। .. 

लगभग २५ व पूर्व श्री वेंकट रमणि ने 'झुरुगन--एक काश्तकार! 
शीषक युग-प्रवर्तक सामाजिक उपन्यास प्रकाशित करके मौलिक उपन्यास- 
रचना को पुनर्जीवित किया। भारतीय किसानों की समस्याओं पर उपन्यास 
द्वारा प्रकाश डालने का यह प्रथम प्रयास था। स्वातन्ब्य-संग्राम की पाश्व- 
भूमि पर श्री वेंकट रमणि ने 'देशभक्तन्‌ कन्दन्‌? नाम का दूसरा उपन्यास 
लिखा । इन दोनों उपन्यातों में लेखक की सुघड़ शेली, गवेषणा-शक्ति एवं 
गहन विचारश,लता की जो आमभा पाई गई, उससे साहित्य-प्रेमियों को वह 
आशा बँधी कि श्री वेंकट रमणि की लेखनी से उपस्यास-जगत्‌ की ओर भी 
श्री-बृद्धि होगी | पर गान्घीवादी वेंकट रमणि ग्राम-सेवा के कार्य में अपनी 
सारी शक्ति से संलग्न हो गए, जिससे एक प्रतिमा-सम्पन्न उपन्यासकार 
तमिर-साहित्य से छिन गया | 

श्री वेंकट रमणि - ही की माँति अंग्रेज़ी में ख्याति म्राप्त करने के वाद 
तमिरछ में मौलिक रचना करने वाले दो अन्य उपन्यासकारों का भी वहीँ 
उल्लेख कर देना उचित होगा। वे हैं थ्री 'एस० वी० वी०? ओर श्री 


आर० के० नारायणन | 
श्री 'एस० वी० वी०? पुनरुज्जीवनवादी लेखक थे | वे चोल-चाल की 
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भाषा में, मधुर घरेलू विनोदों से ओत-प्रोत शैली में लिखते थे। मध्यवर्गीय 
ब्राह्मण-समाज का चित्रण करने में वे अत्यन्त निपुण थे | “नई रोशनी? की 
खिल्ली उड़ाने में उन्हें विशेष आनन्द आता था | 

गी आर० के० नारायणन श्रत्यन्त प्रतिमा-सम्पन्न कलाकार हैं। 
स्वामी और उसके साथी? नामक उनका उपन्यास तमिक्त में अपने ढंग 
की अकेली रचना है | स्कूल जाने वाले बालकों के जीवन का इसमें सजीव 
चित्रण किया गया है | ह 

श्री नारायणुन्‌ आजकल फिर अंग्रेज़ी में लिखने लगे हैं और तमिक से 
विमुख-से हो गए हैं, जो दुर्भाग्य की वात है । 

आजकल तमिऊ-उपन्यास में मुख्यः रूप ने तीन प्रकार की प्रवृत्तियाँ 
पाई जाती ह--(१) सुधारवादी; (२) यथाथवादी एवं (३) ऐतिहासिक | 
इस में यथार्थवादी उपन्यास अधिक लोकप्रिय हैं | 

सुधारवादी उपन्यासकारों में श्री 'कल्किः अग्रगण्य हैं | उनकी सभी 
रचनाएँ सोद्देश्य होती हैं । वह कला को साधन मानते हैं, साध्य नहीं । 
'कलूवनिन्‌ कादुलि! (चोर की प्रेमिका), 'शोलेसले इल्वरशि? (शोलेमले 
दी राजकुमारी), तथा 'अले ओशे!' (लहरों की पुकार) आदि उनके उप- 
न्यास उच्चकोटि की रचनाएँ. हैं | वह मधुर हास्य-मिश्रित सुन्दर शैली में 
लिखते हें । ' 

तमिछ में प्रामाणिक ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की.भी परम्परा 
कल्कि! ने ही आर8म्म की | पल्‍लच-कालीन इतिहास के आधार पर रचित 
उनके दो उपन्यास शिवक्ामियिन्‌ शपद॒म! (शिवकामी की शपथ) और 
“पातिवण्‌ कनबु' (पार्थिव का स्वप्न) स्थायी महत्त्व के हैं । 

यथाथंवादी उपन्यासों में जीवन के विभिन्‍न पहलुओं का वास्तविक 
चित्रण प्रस्तुत किया जाता है, जीवन की व्याख्या अथवा, समस्याओं का 
समाधान करने का प्रयत्त नहीं किया जाता | इनमें अधिकांश उपन्यास 
चरित्र-चित्रणु-प्रधान होते हैं, अतः इनको मनोवैज्ञानिक उपन्यास कह 
अनुग्ित नहीं होगा । 
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एस उपन्यासकारों में श्री दिवनू? का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय 
। पवन! कुशल कलाकार और प्रतिभा-सम्पन्न लेखक है | उपन्यास-रचना 
में कई नये परीक्षण उन्होंनें साहस पूर्वक किये ओर सफलता प्राप्त की | 
गोसतियिन्‌ काद बन! (गोमती का ग्रेमी), 'मेथिल्ी? आदि उनके शुरू के 
'उपन्यास हैँ | 'राजत्तिन मनोरद्स! (राजम्‌ का मनोरथ) में उनकी असा- 
धोरण मौलिक सूक का परिचय मिलता है| 'जस्टिस जगन्तादन! में 
उन्होंने एक नई 'टेकनीक! सफलता से अपनाई है | उनका 'वेदान्तस! भी 
सुन्दर उपन्यास है | श्री 'देवन? अभी युवक हैं | उनसे तमिक-साहित्य 
को बड़ी आशाएँ हैं । 
आज के अन्य उपन्यासकारों में सुश्री लिक्ष्मीः, गुहग्रियाः, सरस्वती 
अम्याब तथा अनुत्तया आदि लेखिकाओं और पी० एम० करन, 
“जीवा? एवं जी० एस० मणि आदि लेखकों के भी नाम उल्लेखनीय हैं । 
गत बीस-पच्चीस वर्षों से अन्य भारतीय भाषाओं--विशेषतः बंगला, 
हिन्दी, मराठी और शुबराती-के उपन्यासों का अनुवाद मी” तमिक में हो 
रहा है | शरच्चद्ध और प्रेमचन्द के तो प्रायः सभी उंपंन्यासों का तमिक्र में 
अनुवाद हो चुका है| ऐसे सफल अनुवादकों में सर्वश्री 'का० श्री० श्री०”, 
त० ना० कुम्रारस्तामी,गुरुस्वामी तथा वीलिनाथन्‌ आदि उल्लेखनीय हैं। 
कहानी-- तमिछ में आधुनिक ढंग की कहानियों का श्रीगणेश स्व॒० 
श्री व० बे० यत्रह्मरय अय्यर ने किया था। लगभग उसी समय श्रीं 
सुतद्मस्य भारती ने रवि बाबू और टालस्टाय की कहानियों का सुन्दर 
अनुवाद प्रकाशित किया ) श्री माधवस्या -का 'कुशिकर कुट्टिक्क्रदेंगछ! 
नामक कहानी-संग्रह भी इसी समय प्रकाशित हुआ | श्री सुब्रह्मण्य भारती ने 
कुछ मौलिक कहानियाँ भी लिखीं। इस प्रारम्भिक प्रयत्नों में श्री सुत्रह्मस्य 
अब्यर की कहानियाँ स्थायी महत्त्व की हैं|. मिक शवरन 
इसके वाद कहानी-साहित्य उत्तरोत्तर प्रगति करता गवा ओर आज, सैकड़ों 
कहानीकार नई-नई शैलियों में कहानियाँ लिख रहे हैं| इनमें मनोविन्ले- 
पणात्मक शैली सर्वाधिक लोकप्रिय है । तमिक के सर्वश्रेष्ठ कह्दानीकारों में 
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कल्कि), राजाजी, ति० ज० रंगनाथनू, वी० एस० रामस्या, स्व० कु० 
प० राजयोपालन, स्व० पुृदुयप्त्तिनू, स्व० एस० वी० बी०, 'दिवनू? 
तथा कि० वा० जगनन्‍्नाथन्‌ आदि सुख्य हैं। 

पकालिकः ने सैकड़ों छोटी और लम्बीं कहानियाँ लिखी हैं | मधुर हास्य- 
पूर्ण कहानियाँ लिखने में वह जितने सिद्ध-हस्त हैं, हृदय को द्रवित करने वाली 
कझुणु-रस से ओत ग्रोत गल्प-रचना करने में भी उतने ही कुशल हें | 'ख़त 
ओर आँसूः, भवानी बी० ए० बी० एल०? तथा वीणा-भवानीः आदि 
डनकी अनेक कहानियाँ अतीव सुन्दर गल्प-सुमन हैं । पे 

तमिक-कहानीकारों में राजाजी का स्थान वहुत छँचा है । उनकी कहा- 
नियों में एक असाधारण हृदयस्पर्शी तत्त्व पाया जाता हैं, जँसा कि टालस्टाय 
की कहानियों में | राजाडी की कलाकारितापूर्ण मापा-शैली उनकी कहानियों 
की रोचकता को दस गुना बढ़ा देती है । ह 

ति. ज. रंगनांथनू प्रतिभा-सम्पेन्न कलाकार हैं और पारखी मनोवैज्ञानिक 
भी । उनकी शेली बहुत ही रोचक और हृद्यस्पर्शी है । 'नागरत्नमः-जै 
उनकी कुछ कहानियाँ विश्व के कथा-साहित्य की अमर रचनाएँ हैं । 

. बी. एस. रामय्या की कहानी एवं भापा-शैली एकदम मौलिक है। 
नक्षत्र शिशु? तथा (पंचम स्थायी?-जेसी उनकी कहानियाँ उनकी प्रतिमा के 
अमर प्रमाण हैं। इधर कुछ वर्षों से वह साहित्व-जगत्‌ से दूर हट गए: हैं, 
यह खेद की वात है । 

स्व० कु, प. राजगोपालन्‌ मनो-विश्लेबणात्मक कहानियाँ लिखने मैं 
सिद्धहस्त थे । मानसिक उद्गारों तथा उमंगों का यथातथ्य वर्णन करने में 
कभी-कभी वह अति कर जाते थे, जिसके फलस्वरूप उनकी कुछ कहानियों 
में अश्लीलता-नी आ जाती थी। खेद है कि प्रतिभा के पूर्ण रूप से 
विकसित होने से पूर्व ही उनका देहान्त हो गया, इस कारण साहित्य को 
उनसे वह नहीं प्राप्त हो सका, जिसकी आशा थी । 

स्व० (पुदुमेष्पित्तन! की भी यद्दी बात थी | यद्यपि उन्होंने कुछ स्थायी 
महत्त्व की कहानियाँ लिखी हैं, फिर भी उनकी कला पूर्ण प्रौढ़ता को प्राप्त 
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नहीं हो पाई थी। समाज के कुछ बीभत्स पहलुओं का भी वह नस्न चित्र 
उपस्थित कर देते थे, जो कहों-कहीं अरुचिकर हो जाता था | 

सत्र. एस, वी. वी.? मनोरंजन-प्रधान कहानियाँ लिखते थे। दक्षिण 
के ब्राह्मण समाज के जीवन पर उनके व्यंग-चित्र बहुत ही सुन्दर बन पड़े हैं | 

वन? को भी कहानियाँ मनोरंजन-प्रधान ही होती हैं, पर उनकी शेली 

एस वी. वी. की शैल्ली से मिन्‍न है | कुछ लोगों का विचार है कि “देवन? 
की शैली पर-अंग्रेज़ी का प्रभाव है| पर यह केवल आंशिक सत्य ही है | 
जासूस शाम्दु की कहानियाँ? तथा 'मछारि राव की कहानियाँ? आ्रादि उनकी 
रचनाएँ उच्च कोटि के शिष्ट हास्य की ज्वलन्त प्रमाण हैं | पचिन्न राजामणि! 
की कहानियों में 'देवन? ने: वालन्मनोविश्लेषण की अपनी कुशलता तथा 
रोचक लेखन-शेली का सुन्दर परिचय दिया है । 

कि. वा, जगन्नाथन्‌ की कहानियाँ छुनियोजित एवं सुगठित होती हैं । 
उनकी भाषा अत्यन्त परिमाजित होती हे. जिससे उनकी कहानियों क 
आकर्षण बढ़ जाता है । वह निरुद्देश्य नहीं लिखते | प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप 
से उनकी कहानियों में कोई-न-कोई 'सीख? अवश्य होती 

व्यंगपूर्णो 'स्केच? लिखने में स्व. व. रा. तिद्धहस्त थे। नाडोडि! 
देवन्‌?, तु मलन्‌? आदि इस क्षेत्र के प्रमुख लेखकों में से है । हे 

नाटक--तमिक्त के प्राचीन व्याकरण-प्रन्थ 'तोलकाप्पियम्‌? में 
नाटक के लक्षणों का विशद वर्णन है तथा कई प्रकार के नाटकों का उल्लेख 
मिलता है | फिर भी प्राचीन -तमिर-साहित्य में नाटकों का एकदम अभाव 
पाया जाता है | 'नतलतठंगाल वाटकस” तथा 'हरिश्चन्द्रन्‌ नाटकमर!-जेसे 
कुछ लोक-नाटकों का प्रचलन इधर कई सौ वर्षों से रहा अवश्य है, परन्तु 
साहित्यिक नाटक रचे नहीं गए.| द्विंतीय- संघ-काल से पूव जो कुछ भी 
नाटक लिखे गए वे लुत हो गए । 

तमिलनाडु में आधुनिक रंगमंच का आरम्म मराठा नाटक-मण्डालया 
द्वारा किया गया। वाद में श्री प. सस्बन्द मुृदलियार-जेसे कुछ शिक्षित 
कला-प्रेमियों ने उसे बहुत सुधारा: और विकसित किया । इस उद्देश्य से 
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श्री मुदलियार ओर उनके मित्रों ने 'सुग्रण विलास सभा” नामक नाटक- 
मण्डली स्थापित की । इस मण्डली की आवश्यकताओं की पूरा करने के 
लिए श्री सम्बन्ध मदलियार ने नाटक लिखना आरम्भ किया था | 
श्री सम्बन्द मुदलियार ने मौलिक एवं अनूदित कुल ८० से अधिक 
नाटक लिखे । आरम्भ में वह पौराणिक या लोक-कथाश्रों के आधार पर 
नाटक लिखते थे या अंग्रेज़ी नाटकों का छायाचुवाद करते थे | परन्तु बाद में 
उन्होंने एक-दो मौलिक सामाजिक नाटक भी लिखे, जिनमें “ब्राह्मण व 
शूद्ध! नामक नाटक विवाद का विषय वन गया था १. 
मुदलियार कुशल अभिनेता थे ओर रंगमंच से सुपरिचित भी । उनके 
सभी नाटक रंगमंच पर सफलता पूर्वक खेलें जा छुके हैं | परन्तु उनका 
साहित्यिक महत्त्व नगण्य-सा ही है ) 
संस्कृत, अंग्रेजी तथा अन्य भाषाओं के नाटकों का अनुवाद तमिछ में 
चहुत दिन से होता रहा हैं। हिजेन्द्रलाल राय-जेसे बंगला-लेखकों के 
नाटक भी कुछ वर्ष पूर्व अनूदित हुए । 
परन्तु यह भानना पड़ेगा कि आज भी तमिछ में उच्च कोटि के मोलिक 
नाटकों का अ्रभाव है। इस अमाव के पूरा होने की जो भी कुछ आशा हो 
सकती थी, वह भी बोल-पटों के प्रसार के उपरान्त समाप्त हो गई | 
परन्तुनाटक कीएक आधुनिक शाखा--रेडियो-रूपकों और प्रहसनों---में 
तमिक ने उल्लेखनीय प्रगति की हे | इच रूपकों-प्रहसनों को “अव्य-चाटिका? 
हा जा सकता है। इस कला में सर्वेश्री उम्राचन्द्रव्‌”, पूर्ण विश्व- 
नाथनू, युहच तथा वी. ए. कृष्णमूर्ति आदि तरुण लेखकों ने सराहनीय 
प्रावीण्य प्रांप्त किया है | दैनन्दिन जीवन की साधारण घटनाओं में छिपे हुए. 
हास्व को, वोल-चाल की माषा में, अत्यन्त कलाकारिता के साथ प्रहसनों 
द्वारा व्यक्त करने में 'उमाचद्धन! और पूर्णम्‌ विश्ववाथन्‌ पूर्णतया दक्ष हैं | 
“उमाचन्द्रनः गम्भीर रेडियो-रूवक मी लिखते हैं। 'शुहनः और बी. ए. 
कृष्णमूर्ति मी गम्भीर रूपक लिखते हैं। “सुन्दाः, 'शुक्कि!, तथा सोम? 
आदि के भी नाम इस प्रसंग में उल्लेखनीय हैं । ! 
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जीवन-चरित--तमिर में जीवन-चरित लिखने की प्रथा तो बहुत 
असे से थी, पर अंग्रेज़ी-जेसी पाश्चात्य भाषाओं में प्रकाशित इस प्रकार 
को सवश्रेष्ठ रचनाओं के समकक्ष की .प्रथम जीवनी लिखने का. श्रेय स्व, 
सहामहोपाध्याय स्वायीवाथ अय्यर को है। अपने गुरु महाविद्वान्‌ 
मीनाक्षी सुन्दरम पिछके का सुविस्तृत जीवन-'वरित लिखकर स्वामीनाथ 
श्रय्यर ने जहाँ एक शिष्य का कतेव्य निवाहू, वहाँ तमिक-साहित्य को 
भी एक अमूल्य उपहार भट किया। बाद में लोगों के वृर-बार आग्रह 
करने पर उन्होंने अपनी आत्म-कथा भी लिखी, जिसके पूर्ण होने से पूर्व 
ही उनका स्वगंवास हो गया | विद्वानों का मत है कि ये दोनों अन्य तमिछ 
में अपने ढंग की सर्वश्रेष्ठ रचनाएँ, है । 

स्वामीनाथ अच्यर की सबसे बड़ी विशेषता यह हे कि वह शअ्रत्यन्त 
सरल ढंग से कहानी सुनाते जाते है, कथन में या घटनाओं में रोचकता 
लाने का किसी प्रकार का कृत्रिम प्रयास नहीं करते | श्रतः उनकी रचनाओं 
में नदी के वहाव का-सा स्वाभाविक एवं मनोहारी प्रवाह पाया जाता है। 
उनके जीवन-चरितों में वर्शित पात्र सजीब होकर हमारे सामने आते हैं ओर 
स्थायी रूप से हमारे मन में अंकित हो जाते हैं । 

प्राचीन तमिक-कवियों, राजाओं एवं इतिहास-पुरुषों के कितने ही 
खोजपूर्ण जीवन-चरित गत कुछ वर्षों में प्रकाशित हुए, हैं और हो रहे हैं । 

महर्षि रसण? की कई जीवनियाँ प्रकाशित हुई हैं। इनमें श्री 

शुद्धानन्द भारती द्वारा रचित जीवनी बहुत सुन्दर है। श्री शुद्धानन्द भारती 
की भाषा-शैली अत्यन्त प्रवाहमय है | उनकी एक-मात्र- दुर्बलता यही है कि 
प्वरित-नायक के व्यक्तित्व से वह कमी-कमी इतने प्रभावित हो जाते हक़ 
भावावेश में आकर अतिशयोक्ति एवं अत्युक्ति से भरी बातें कह जाते है । 

महाकवि सुत्रह्मण्य भारदी के जीवन पर उनके “शिष्य? स्त्र० थ्रा व० 
रा० द्वारा रखित ग्रन्थ एक सुन्दर कला-कृति है | भारती को एक मस्त काव 
के रूप में, आदर्शवादी के रूप में, सहदय मानव के रूप में तथा क्रांतिकारी 
* देश-भक्त के रूप में श्री व० रा० सबीव शब्द-चिंत्रों द्वारा पाठक के सामने 
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खड़ा कर देते हैं । यह कवि की जीवनी नहीं, अपितु ओजस्वी चरित्र- 
चित्रण है | 

ब० रा० ने राजाजी, दी० एुस० एस० राजन-जैसे अनेक नेताओं के 
जो 'स्क्रेच! लिखे हैं, वे भी साहित्यिक दृष्टि से उच्चकोटि के हैं । 

जीवन-चरित्र के क्षेत्र में श्रीण वा० सामीनाथ शगी, श्री एम० एस० 
सुवह्मण्य अय्यर आदि की. भी सेवाएँ उल्लेखनीय हैं | 

संस्मरण लिखने की कला तमिर में खूब विकसित हुईं है | इस कला 
में प्रवीण लेखकों के नाम तक गिनाना यहाँ असम्भव है | 

यात्रा-सम्बन्धी मौलिक ग्रन्थ तमिरछ में बहुत कम हैं.। यह हषे की बात 
है कि आजकल इस दिशा में अभ्रधिक ध्यान दिया जा रहा है। 

खोज--ऐतिहासिक एवं साहित्यिक खोज इधर वहुत काल से तमिद्ध 
में चल रही है । स्व श्री महामहोपाध्याय स्वामीनाथ अचय्यर, न० मु० 
वेंकटसामि नाह्चर, चि० वे० दामोदरस पिल्ल्ले, रा० राघव अय्यंगार, 
का० सुत्रह्मरय पिन्ले, सोमसुन्दर भारती, परिडतयाणि कारिरिशन 
चेटियार, स्वायी वेदाचलस, क्यापुरि पिब्छे, कि० वा० जयवाथनू तथा 
न० शि० कन्देया पिब्छे आदि कितने ही विद्वानों के नाम इस सम्बन्ध में 
श्रद्धा से लिये जा सकते हैं | स्व० श्री पूर्णलिंगस्‌ पिछिछे ने अंग्रेजी में तमिल 
इतिहास पर कुछ खोजपूर्ण ग्रन्थ लिखे हैं | ग्रो० नीलकरठ शास्त्री, श्री 
रामचन्द्र दीक्षित तथा रेकरेण्ड पाप्ली-जैंसे विद्वानों ने भी तमिछत-साहित्य 

तिहास पर अंग्रेजी में खोजपूर्ण ग्रन्थ प्रकाशित किये हैं । 

इतिहास--यह आश्चय की वात हैं कि तमिछ-साहित्य का सम्पूर्ण एवं 
सुविस्तृत इतिहास अम्री तक लिखा नहीं गया | साहित्य के विभिन्‍न पहलुओं 
एवं पवों पर अनेक ग्रन्थ अवश्य लिखे गए हैं, पर आदि काल से लेकर 
आधुनिक काल तक के साहित्य का स्वाज्ञीण इतिहास आज तक नहीं लिखा 
गया | 

श्री रा० राधवय्यंगार ने इस दिशा में प्रयत्न आरम्भ किया था, पर 
अभी उनका अन्य पूरा नहीं हो पाया है । 


जि 
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' पम्भवतः इसका कारण यह है कि तमिछ-साहित्य के ढाई हज्ञार वर्ष 
का विस्तृत इतिहास कई हज़ार ४ष्ठों की वृहदाकार पोथी हो जायगी | ऐसे 
ग्रन्थ को लिखने में जो परिश्रम और समय लगेगा सो तो लगेगा ही, साथ ही 
उसके प्रकाशन के लिए विशाल धन-राशि की भी आवश्यकता होगी | सरकार 
अथवा कोई बड़ी सार्वजनिक संस्था ही इस कार्य को सुचारु रूप से सम्पन्न 
कराने में समर्थ हो सकेगी | 

इसी प्रकार, दक्षिण भारत का प्रामाणिक एवं सुविस्तृत इतिहास लिखने 
का भी कार्य अभी शेष है | स्वृतन्त्रता-प्राप्ति के वाद विद्वानों का ध्यान इस 
ओर भी जाने लगा है, अतः यह आशा की जा सकती हे कि निकट भविष्य 
में यह कार्य सम्पन्न हो जायगा | को ५० रह" 
साहित्य-समालो चना---तमिक्त में: आधुनिक ढंग की साहिल- 
समालोचना का सूत्रपात भी स्वृ० श्री व० वे० सुब॒ह्मएय अय्यर ने ही 
किया। अब यह कला खूब विकसित हुईं है और कई महास्थी इस क्षेत्र में 
अमूल्य सेवा कर रहे हैं | इनमें सर्वश्री पी० श्री० आचार्य, रा० 9० सेतु 
फिन्ल्े, टी० के० सी०, वेयापुरि पिकके, के० मु० गोपालकष्एयाचार्य, 
(४० राषव अय्यंगार, सोमठुन्दर भारती तथा वो० गु० बास्कर 
तोण्जेमान आदि अनेक विद्वान्‌ उल्लेखनीय हैं । - 
डुर्षोध प्राचीन साहित्य को आधुनिक ढंग से समझाने में श्री कि० वा० 
अपचाथनू, 4 मौनक्षीसुन्दरस पिछले आदि अनेक विद्यान्‌ महत्वपूर्ण 
सेवा कर रहे हैं । - ह 
लोक-साहित्य--इ धर कुछ वर्षों से विद्वानों का ध्यान लोक-साहित्य 
के संकलन की ओर जाने लगा है| सहृदर्य काव्य-रसज्ञ श्री क्ि० वा० 
जयबाथन्‌ ने तमिछ-लोक-गीतों का अत्यन्त परिश्रम पूर्वक संकलन करके 
रोचक विवेचन सहित उन्हें प्रकाशित किया है, जिससे साहित्य को अमूल्य 
निधि प्राप्त हो गई है। और भी अनेक विद्वान इस दिशा में प्रयलशील हैं| 
-जन-कवि थी कोत्तमंगलस्‌ सुच्चु की ग्रेरणा से, कुछ समय पृ, 
आनन्द विकटनू! ने “कह्बोस्मु चरितमः नोमक प्रख्यात लोक-काव्य 
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: टिप्पणियों-सह्ित प्रकाशित किया। अंग्रेजों के विरुद्ध दक्षिण में अन्तिम, 
सशस्त्र युद्ध लड़ने वाले प्रतापी वीर कट्टबोस्सु नायक्कन और उसके भाई 
ऊमैत्त॒रो की यह वीर-गाथा, गत डेढ़ सौ वर्षों से ग्रामीण जनता द्वारा गाई 
जाती रही । जनता पर इस गाथा के प्रभाव का इसीसे अनुमान लगाया जा 
सकता है कि अंग्रेजी राज्य ने इसके गाने पर कठोर प्रतिबन्ध लगा रखा 
था, फिर मी लोग उसे बराबर गाते और सुनते आए | गाँवों में यह गाथा 
नाटक के रूप में भी प्रदर्शित की जाती रही | अभी पहली बार यह संशोधित 
रूप में छुपी है | 

परन्तु इस क्षेत्र में अ्रमी वहुत-कुछ करना बाकी है । श्रीलंका के तमिल- 
भाषी क्षेत्रों में प्चलित लोक-गीतों और लोक-कथाओं का संकलन ओर 
प्रकाशन अभी तक नहीं हुआ | 

सूक्ष्म विवेचनन्ग्रन्थ--आध्यात्मिक, सामाजिक, वैयक्तिक आदि 
विभिनन क्षेत्रों में सूक्ष्म सिद्धान्तों का विवेचन करने वाले ग्रन्थ प्रत्येक साहित्य 
के आवश्यकीय अंग होते हैं । तमिक्ठ में इस प्रकार के चिन्तनशील निबन्ध 
एवं सूक्षम-सिद्धान्त-विवेचनात्मक अन्थ लिखने में स्व० वि० कल्याणपमुन्दर 
मुदलियार सिद्धहस्त थे। अत्यन्त प्रवाहमय, परिमार्जित एवं ओजस्वी 
भाषा में उन्होंने विभिन्‍न विषयों पर चालीस से अधिक पुस्तकें लिखी हैं । 
'नारी-गरिसा', 'सानव-जीवन और गान्घी जी? तथा “आत्म प्रकाश! 
आदि उनके ग्रन्थ बहुत ही चिन्तन-प्रेरक हैं | 

श्री मुदलियार हर॑ विषय पर नये ही दृष्टिकोण से विचार करते थे और 
ऐसे पहलुओं पर प्रकाश डालते थे, जिन पर प्राय: लोगों का ध्यान नहीं 
जाता | फलतः शुष्क सैद्धान्तिक विषयों पर लिखित उनके चार-घार सौ 
पृष्ठों के ग्रन्थों में भी पाठक का मन नहीं ऊबता | 

विचारशील निबन्ध-लेखकों में राजाजी तथा स्व० व० रा० आदि के 
भी नाम उल्लेखनीय हैं । 

राजनीतिक एवं आर्थिक प्रश्नों पर सर्वश्री क० सन्तानस्‌, ना० 
शिवरामनू, अगविनाशलिंगस चेडियार, ए० जी० वेंकटाचारी तथा 
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पृ० रामस्वामी आदि अनेक विद्वानों ने कई उपयोगी ग्रन्थ लिखे हैं । 

'बिनोद-प्रधांन नित्रन्ध-लेखन की भी कला तमिर मैं खूब विकसित 
हैं। इस कला में 'कुमुदिनीः का स्थान बहुत छँचा हे। कल्कि, 
वतुमिलन्‌?, नाडोडि? तथा कोनप्टे! आदि ने भी इस शैली में सैकड़ों 
रोचक निवंन्ध लिखे है । 


आज की समस्या 


आज तमिछ-भाषा के सामने सबसे वड़ी समस्या वही है जो अन्य 
भारतीय भाषाओं के सामने हे । वह है वैज्ञानिक साहित्य-निर्माण की 
समस्या | तमिछ-भाषी यह अनुभव कर रहे हैँ कि आज के युग में विज्ञान 
साहित्य का एक अनिवार्य अंग बन चुका है। जब तक भाषा में विज्ञान की 
विभिन्न शाखाओं पर उच्चकोटि का प्रामाणिक साहित्य प्रचुर मात्रा में 
निर्मित न हो जाय, तब तक अंग्रेज़ी की दासता ले पूर्णतया मुक्त होना सम्भव 
नहीं । इस कारण सभी तमिक्र-प्रेमियों एवं गम्मीर लेखकों का ध्यान इस 
समय वैज्ञानिक साहित्य-निर्माण की श्रोर केद्धित है |. । 

वैसे इधर कई वर्षों से इस दिशा में - विद्वानों द्वारा व्यक्तिगत प्रयास 
होता आया है। विभिन्न वैज्ञानिक विषयों पर अलयं-अलग विद्वानों द्वारा 
याख्य-ग्रन्थ तैयार किये गए ओर उनमें से कुछ स्कूलों में लगे भी। पर 

हू तो केवल पहली सीढ़ी थी | 

लगभग दो दशाब्दी पूर्व राजाजी ने 'तमिकिलू मुडियुमा! (तमि& में 
सम्भव है £) शीषक ग्रन्थ प्रकाशित किया | विश्ञान-तम्बन्धी पारिभापिक 
शुव्दों के लिए तमिर में पर्यायवाची शब्द हू ढने का यह प्रथम सुवाजित 
ग्यास था। 

. करीब इसी समय श्री पे० ना० अप्पुस्वासी अव्यर ने भीतिक विज्ञान 
थर प्रामाणिक लेख लिखना आरम्म किया | वाद में राजाजी ने भाँ इस 
विषय पर कुछ सुन्दर लेख लिखे | अब इस विषय पर श्री अप्पुस्वामी 
शी आर० के० विखिनाथन्‌ वथा श्री रत्नस्वामी आदि अनेक विद्वानों के 
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ग्रामाणिक अन्य प्रकाशित हुए हैं । भ्री अप्युस्वामी ने रसायन-शाझ्त्र पर भी 
कई प्रामाणिक लेख प्रकाशित किये हैं । 

परन्तु ये तो विज्ञानसागर की घन्द बूँदं ही हैं। विज्ञान की कुछ 
विशेषताओं को रोचक शैली में साधारण जनता को समभाने में उपरोक्त 
अन्य अवश्य ही उपयोगी सिद्ध हुए हैं, पर आज तमिक्-भाषा का लक्ष्य 
इतना सीमित नहीं है । 

विचारशील विद्दान्‌ चाहते हैं कि तमिछ में विज्ञान की हर शाखा पर 
ऐसे ग्रन्थ लिखे जाये, जिनके अध्ययन से युवकों को वेसी ही प्रेरणा मिल 
सके जैसी कि जगदीशचन्ध व्सु और सी० वी० रामन'को अंग्रेज़ी के 
चैज्ञानिक ग्रन्थों का अनुसन्धान करने पर मिली थी। अ्रर्थात्‌ प्रत्येक पहलू 
पर जो ग्रन्थ लिखे जायेँ वे अपने-आपमें सम्पूर्ण हों ओर तत्सस्वन्धी 
नवीनतम खोजों का उनमें पूर्ण समावेश हो । 

. विज्ञान-सम्बन्धी पारिभाषिक शब्दों में एकरूपता लाने की भी समस्या 
तमिक के सामने उपस्थित है।. । 

मुख्यतया इस प्रकार की विभिन्‍न समस्याओं का समाधान करने के ही 
उद्देश्य से 'तमिछ-विकास-संत्र? नामक संस्था छः वर्ष पूर्व स्थापित की गई 
थी। इस संस्था के तत्वावधान में सरकारी सहायता से एक विशाल विश्व- 
कोष तैयार किया जा रहा हे। यह संस्था, अन्य रचनाओं के साथं-साथ 
विज्ञान-सम्बन्धी नई मौलिक रचनाओं पर भी प्रतिवष पुरस्कार देती है । 
मद्रास-सरकार भी इस दिशा में प्रयलशील है । 

इस सत्र प्रय॒त्तों के बावजूट, यह बताना कठिन है कि कितने वर्षों में . 
तमिछ का विज्ञान-सम्बन्धी साहित्य अंग्रेज़ी और फ्रेड्च-जैसी पाश्चात्व 
भाषाओं के विशज्ञान-साहित्य की समता करने में समर्थ हो सकेगा । हाँ, इस 
सस्वन्ध में सरकार, लेखकों एवं जनता में जो अभूतपूर्व उत्साह पाया जाता 
है, उसकों देखते हुए यह आशा की जा सकती हे कि इस क्षेत्र में भी तमिल 
का भविष्य उज्ज्वल होंगा। 
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पिछले अध्यायों. में तर्मि-साहित्य के गत ढाई हज़ार वर्ष के इतिहास 
की हल्की-सी रूप-रेखा अस्तुत करने का प्रयत्न किया गया | इसमें विशेष 
रूप से स्वस्थ साहित्यिक परदतत्तियों पर ही प्रकाश डाला गया । परन्तु आज 
के साहित्य के सम्बन्ध में चर्चा करते समय कुछ ऐसो प्रवृत्तियों का उल्लेख 
करना आवश्यक है, जो साहित्यिक वातावरण को विषाक्त बना रही हैं। 
इनमें स्वृप्रथम उल्लेखनीय है जातीयता की प्रवृत्ति । गत पत्चास वर्षों से 
त्राह्मण-अब्राह्मण के झगड़े के रूप में यह ग्रचृत्ति राजनीतिक क्षेत्र पर हावी 
रही । महत्त्वाकांक्षी राजनीतिज्ञ अपना स्वार्थ साधने के लिंए लोगों में इस 
सकार के जाति-मेद के विषैले बीज बोते रहे । उसका परिणाम आज यह 
देखने में आ रहा है कि साहित्य पर भी उसकी जहरीली छाया पड़ने 
लगी है । 

त्रोहमण॒-अग्राक्मण के आर्थिक एवं सामाजिक प्रश्न को आर्य-द्राविड- 
उमस्या का रूप देकर उसकी आड़ में जनता की राष्ट्रीय एकता की भावना 
को नष्ट करने का प्रयत्त इधर कुछ वर्षों से तमिक-के कुछ लेखकों द्वारा किया 
जा रहा है। आन के जमाने में, जब कि विज्ञान एवं इतिहास के विशेषज्ञों 
हाय यह सम्रमाण सिद्ध किया जा चुका है कि आय एवं द्वाविड के ख्प में 
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पृथक न-वंशों की कल्पना सवंथा निराधार है, अपने को विचारशील मानने 
वाले कुछ लेखकों द्वारा यह राग अलापना कि दक्षिण के सभी अव्राह्मण 
द्राविड़ हैं ओर सभी ब्राह्मण एवं उत्तर के लोग आय; कितना दयनीय मति- 
अ्रम है! इस ग्रकार के लेखक, अपने को - तथाकथित द्वाविड़स्तान! के 
भोयबेल्स”ः और “इक्तप्रालः समम् रहे हैं । 

यद्यपि इस ढंग के लेखकों की संख्या बहुत कम है, फिर भी जन-साधा- 
रण पर उनका प्रभाव दिनानुदिन बढ़ता प्रतीत हो रहा है । यह हष की वात 
है कि राष्ट्र-ह्ितेध्वी विद्यान्‌ समस्या का सही रूप जनता के सामने यरस्तुत 
करके इस विद्वेष-प्रचार का प्रतिरोध करने की ओर ध्यान देने लगे हैं | पर 
वतमान स्थिति में यह कार्य अत्यन्त कठिन प्रतीत हो रहा है । 

'सैक्स! की प्रवृत्ति--आज के तमिक्त-साहित्य की एक और अवांछ- 
नीय प्रवृत्ति 'सेक्स? से सम्बन्धित है । पाश्चात्य भाषा-साहित्य के क्प्रभाव 
से तमिछ के कुछ अधकचरे लेखक हर गोपनीय विषय की खुली और कुरुचि- 
पूर्ण चर्चा को ही “निर्बाध कलाकारिता? सममने लगे हैं । तुर्र यह कि ऐसे 
लेखकों में व कोई कला है ओर न भाषरा पर ही उनका अधिकार है | 
मनुष्य की दुबंलताओं का अनुचित लाम उठाना और उसकी कुवासनाओं 
को भड़काना इन लेखकों का पेशा-सा बन गया है | 

इस लहल़े में कुछ सचित्र मासिक एवं पाक्षिक पत्र भी अंग्रेज़ी के 
“ट्रू स्टोरी? मेगज़ीनों की देखा-देखी शुरू किये गए।। क़ानून का उल्लंघन 
करने के अमियोग में सरकार ने इनमें से कुछ को समाप्त कर दिया,' पर 
अब भी कुछ ऐसे पत्र चल रहे है जो क़ानून की सीमा के अन्दर अधिक-से- 
अधिक कुवासना फेलाने में उत्साह पूर्वक लगे हैं । 

अंग्रेज़ी और फ्रांतीती लेखकों के इस प्रकार के “उत्कृष्ट” साहित्य के अनु- 
वाद तथा छायालुवाद आदि की भी अविरल धारा चल रही है | इस प्रकार 
के साहित्य का, युवा पाठकों पर कितना हानिकारक प्रमाव पड़ सकता है 
और पड़ रहा है यह बताने की आवश्यकता नहीं | 

वास्तव में यह भारत-मर की समस्या है, अतः इसका उन्मूलन तभी 


श्र८ तमिल और उसका साहित्य 


सम्भव है जब कोई देश-व्यापी व्यंवस्था की जाय | 

अन्त में आज की तमिक-गद्य-शैली के सम्बन्ध में दो शब्द लिखना 
अप्रासंगिक न होगा जैसा कि पिछले शअ्रध्याय में बताया जा चुका है, तमिछ 
में गद्य-रचना १२वीं शताव्दी के आस-पास, टीका-अ्रन्थों के रूप में विकसित 
हुई । अंग्रेज़ी के सम्पक में आने के बाद उसमें नईं जान आई | 

पर शुरू-शुरू में तमिछ के गद्य-लेखकों ने १२वीं शताब्दी के टीका- 
कारों की ही शैली का अन्धानुकरण किया | ऐसे शब्दों एवं वाक्‍्यांशों का 
: प्रयोग करना, जो जन-साधारण की बोल-चाल से सदियों पहले लुप्त हो चुके 
थे, पारिडत्य का चिह्न समझा जाता था| “विशुद्ध तमिल? का नारा भी 
इन्हीं दिनों बुलन्द किया गया। ऐसे संस्क्ृत-शब्दों का मी बहिष्कार किया 
जाने लगा, जो सदियों से प्रयुक्त होने के कारण तमि>-वाडमय के आन्तरिक 
अंग वन चुके थे । महाकवि सुब्रह्मस्य भारती-जैसे दूरदर्शी मनीषियों ने इस 
प्रद्नत्ति का उम्र विरोध किया और जन-भाषा लिखने की प्रेरणा लोगों को दी । 
घीरे-बीरे परिडत लोग मी सरल तथा सुबोध भाषा लिखने की आवश्यकता 
एवं ओचित्य को समझने लगे | फलतः आजकल तमिल की गद्य-शैली की 
सबसे बड़ी विशेषता उसकी सरलता है | | 

इधर कुछ वर्षों से एक-दूसरे प्रकार की दुर्बलता तमिक्ठ-गद्य में आ गई 
है | आजकल के अधिकांश तमिऋ-लेखक अंग्रेजी-शिक्षित हैं । फलतः उन 
पर अंग्रेजी-गथ-शैली एवं वाक्य-रचना का प्रभाव बहुत हैं | दूसरी ओर 
तमिछ के प्राचीन एवं अर्वाचीन साहित्य का उनका ज्ञान नहीं के वरावर 
होता है । परिणाम यह होता है कि वाक्य-रचना और शैली में वह 
अंग्रेज़ी का अन्धानुकरण करते हैं |. युवा लेखकों में यह कमजोरी सबसे 
अधिक पाई जाती है | इस साधारण नियम के अपवाद भी बहुत हैं | यह 
आशा की जा सकती है कि अंग्रेजी का प्रभाव ज्यों-ज्यों कम होता जायग्रा, 
त्यों-त्यों यह कमी भी दूर हो जायगी | 


